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Designh x Nachhaltigkeit —
Materialitat - Systeme - Gerechtigkeit

Andrea Augsten, Christian Wolfel,
Annika Frye § Markus Koéck

Aufruf zur OGTF-Johrestagung 2022
moil@ondreacugsten.de - christion.woelfel@tu-dresden.de
frye@muthesius.de - research@halbhoehe.de

Spatestens seit der-Klimakonferenz COP26 in Glasgow 2021 kon-

nen wir fir den Zustand der uns umgebenden Welt feststellen: So geht es
nicht weiter. Die Geschichte des Designs zeigt viele Uberlegungen und
Praktiken zuGestaltung fur Nachhaltigkeit, von den Deutschen Werk-
statten Hellerau Uber Victor Papanek bis hin zum Circular Design

Guide. Designer:innen gelten als besonders qualifiziert, ganzheitliche L6-
sungen fir komplexe Probleme zu erarbeiten. Die Fahigkeit zum Um-
gang mit groRer Unsicherheit birgt Potenzial, wertvolle Losungsvor-
schlage fur die 6kologischen, sozialen und 6konomischen Herausforde-
rungen zu liefern. Doch blickt man auf die Umbrlche der Gesellschaft

im Anthropozan, drangt sich die Frage auf, was\iiddigh zu leis-

ten vermag. Design steht als Disziplin und als Forschungsfeld vor erhebli-
chen Herausforderungen: Wie kénnen wir ressourcenschonend gestal-
ten, ohne dabei eine auf Ungleichheit beruhende Ordnung zu perpetuie-
ren? Oder schlieRen Design und iNgdiipkeit einander gar aus?

Design scheint also ein ambivalentes Verhaltnis zur Nachhal-
tigkeit zu haben. So haben sich im Diskurs um Nachhaltigkeit im Design
vielféltige Positionen ergeben, die versuchen, Teilhabe, Transparenz und
Offenheit mit Blick aufie Folgen von Gestaltung fur die Umwelt zu re-
alisieren. Organisationen wie Extinction Rebellion bedienen sich gestal-
terischer Mittel und fordern auf ihren Demonstrationen zu Klimagerech-
tigkeit auf. Partizipation an der Produktion von Konsumgutern, wie bei-
spielsweise in der MaRewegung, sollen durch dezentrale Losungen
zur Nachhaltigkeit beitragen. Dies zeigt: Design kann Lésungen und Vi-
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sionen fur nachhaltige Zukiinfte entwerfen und eine Schnittstellenfunk-
tion tbernehmen. Gleichwohl gilt es zu bederaenDdsign immer

noch einen Zug zum Elitdren zu haben scheint. Konz&gmwie
Wasteder neu gebaute klimaneutrale Stadtviertel scheinen eher auf die
Bedirfnisse ohnehin schon Privilegierter zu schauen. Auerdem zeigt die
Praxis, dass eine wirklich haltly gestaltete Konsumkultur noch in

den Kinderschuhen steckt. Wie kann ein Gleichgewicht zwischen Res-
sourcen, Wachstum und fair verteiltem Wohlstand gestaltet werden?
Welche alternativen Vorschlage kdnnen wir entwickeln, um Muster, die
zur Aufrechterhaing von Missstanden beitragen, zu brechen? Wo lie-
gen die Grenzen dessen, wo Design etwas dazu beitragen kann?

Die Jahrestagung 2022 der DGTF beschéftigt sich deshalb
mit zentralen Aspekten der Nachhaltigkeit, welche die Arbeitsfelder des
Designs berthrétas und wie kann Design zu nachhaltiger Entwick-
lung beitragen? Wie verandert der Nachhaltigkeitsdiskurs Auffassungen
von Design, in Theorie und Praxis? Welche Auswirkungen haben An-
séatze und Diskurse zu nachhaltiger Entwicklung auf die Designausbil-
dung undforschung? Die Jahrestagung der DGTF 208gliehnei-
nen aktiven Austausch tber praktische Ansétze, theoretische Impulse
und empirische Erkenntnisse in Form eines Kolloquiums mit Vortrags
und Workshofsessions. Die Beitrage beleuchten aktuelle Fggschun
und Studienprojekte sowie explorieren zukinftige Szenarien. Wie kann
Nachhaltigkeit in Lehre, Praxis und Forschung adressiert werden, um
neue Impulse flr gestalterisches Arbeiten zu setzen?

Beitrage konnen dabei unter anderem die folgenden Themen
und Fagestellungen umfassen:

Materialitat! Wie kann fir materielle Kreislaufe gestaltet
werden? Welche Grenzen und Potenziale liegen in Nischenlésungen der
Circular Economy? Was kann aus derofHifk fir die Gestaltung
von Produkten und Systemen gelenmten@ Brauchen wir mehr Weni-
gerdesignim analogen wie im digitalen Raum? Sind wir in der Lage,
auch weniger statt dazu zu entwerfen? Wie wird Wertschépfung gestal-
tet, wenn der Einsatz und Verbrauch von Materialien und Ressourcen
minimiert wird? Welche Kipetenzen brauchen in diesem Zusammen-
hang zuklnftige Designer:innen und wie werden diese vermittelt?

4 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022



Systemé Wie wird nachhaltiges Handeln in Systemen wie
Netzwerkorganisationen oder Unternehmen gestaltet? Wie sieht Nach-
haltigkeit aus, wie kommuniziesénnachhaltig? Welche Diskurse und
Ansétze gestalten die Vermittlung von Design und Nachhaltigkeit? Wel-
chen Einfluss hat die Methodik des Designs auf andere Disziplinen? Wel-
che Rolle kommt Design in interdisziplindren Diskursen zu nachhalti-
gem Wandel zifPas kénnen wir aus anderen Disziplinen aufnehmen,
welche Schnittstellen gilt es zukilinftig weiter zu gestalten?

Gerechtigkeit Nachhaltigkeit kann nicht ohne eine ge-
rechte Verteilung der Ressourcen gedacht werden. Welche Zukunft
mochten wir entwerfen undevkann Gerechtigkeit realisierbar sein?

Wie wollen wir in Zukunft leben und arbeiten? Welche sozialen Auswir-
kungen hat Gestaltung? Wie kann Design seine Rolle verantwortungs-
voll wahrnehmen und nicht nur auf die Bedurfnisse der ohnehin schon
Privilegierteschauen? Kann beispielsweise Participatory Design ein

Weg sein, eine gerechte Gestaltung fur den Klimawandel umzusetzen?
Wie kann Design lokal handeln und dabei eine globale Perspektive behal-
ten? Was sind Wege, die Design aul3erhalb unserer européaischen Pe
spektive verorten? Welche Anséatze kénnen aus anderen Systemen, Ge-
sellschaften oder Epochen adaptiert werden und wie kdnnen diese heute
zu nachhaltiger Entwicklung beitragen?

Die Deutsche Gesellschaft fir Designtheoritomschung (DGTF) ist
ein gemeinitziger Verein, der sich der Diskussion, dem Austausch und
der Profilierung designrelevanter Themen widmet. Sie wurde 2003 ge-
griindet und umfasst heute ca. 300 Mitglieder aus Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz.

Vor dem Hintergrund, dass Designforsghaime noch junge
Disziplin ist, deren Relevanz jedoch stetig wéachst, betreibt die DGTF ak-
tive Informationsarbeit damit Politik, Hochschulen und Wirtschaft die
Notwendigkeit der Designtheorie t#odschung anerkennen und for-
dern. Die DGTF regt Diskursaerhalb der Disziplin an und unter-
stutzt das Nachdenken Uber alle mit Design verbundenen Fragen. Sie
setzt sich fur eine starkere Vernetzung der Designtheoretiker:innen und

DESIGN x SUSTAINABILITY 5
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Since the UN Climate Conference COP26 in Glasgow 2021, we can say:

It can't continue like this. The history of design is full of ideas and prac-

tices on designing for sustainability, from the Deutscks&tadten Hel-

lerau to Victor Papanek to the Circular Design Guide. Designers are seen

as experts in developing holistic solutions to complex problems. The

ability to deal with uncertainty holds potential to provide valuable solu-

tions to environmental, s@and economic challenges. But in view of

the upheavals of society in the Anthropocene, the question arises as to

what design is really capable of achieving. Design faces considerable chal-

lenges as a discipline and as a field of research: How gaminva desi

way that conserves resources without perpetuating an order based on in-

equality? Or are design and sustainability even mutually exclusive?
Design thus seems to have an ambivalent relationship to sus-

tainability. Thus, in the discourse around susitéynia design, a vari-

ety of positions have emerged around participation, transparency, and

openness with an eye toward the consequences of design for the environ-

ment. Organizations like Extinction Rebellion use design means and call

for climate justida their demonstrations. Participation in the produc-

tion of consumer goods, such as in the Maker movement, aim to contrib-

ute to sustainability through decentralized solutions. This shows: Design

can create solutions and visions for sustainable futteike ancan in-

terface function. Nevertheless, it is important to keep in mind that de-

sign still seems to have a tendency towards elitism. Concepts such as zero

waste or newly built climaweutral city districts seem to address the

needs of the already ileyed. Moreover, practice shows that a truly sus-

tainably designed consumer culture is still in its infancy. How can a bal-

ance between resources, growth and fairly distributed wealth be de-

signed? What alternative proposals can we develop to breatkatatterns
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contribute to perpetuating grievances? What are the limits of where de-
sign can contribute?

The 2022 annual conference of the DGTF therefore ad-
dreseskey aspects of sustainability that connect to design. What and
how can design contribute to sustienddvelopment? How does the
sustainability discourse change perceptions of design, in theory and prac-
tice? What impact do approaches and discourses of sustainable develop-
ment have on design education and research?

The annual conference of DGTF 2022 eswbkctive ex-
change of practical approaches, theoretical impulses and empirical find-
ings in presentations and workshop sessions. The contributions highlight
current research and study projects as well as explore future scenarios.
How can sustainability &ddressed in teaching, practice and research in
order to set new impulses for design work?

Contributions may include, but are not limited to, the fol-
lowing topics and issues:

Materialityd How can we design for material cycles? What
are the limits and pottials of niche solutions in the circular economy?
What can be learned from-efitife for the design of products and sys-
et ¢dM {ZBg) do d0rdaHt Bet o-bsh2anBt 6 Z7P
alog as well as the digital space? How is value ceigiied when the
use and consumption of materials and resources is minimized? What
competencies do future designers need in this context and how will they
be taught?

Systemd$ How is sustainable action shaped in systems such
as network organizations or canigs? What does sustainability look
like, how do we communicate sustainably? Which discourses and ap-
proaches shape the communication of design and sustainability? What
influence does the methodology of design have on other disciplines?
What is the role désign in interdisciplinary discourses on sustainable
change? What can we take from other disciplines, which interfaces need
to be further shaped in the future?

Shared Prosperity Sustainability cannot be thought of
without a fair distribution of resoes®Vhat kind of future do we want
to design and how gasticebe realized? Future designs: How do we

DESIGN x SUSTAINABILITY 7



want to live and work in the future? What are the social implications of
design? How can design play its role responsibly and not just look at the
need®f the already privileged? For example, can Participatory Design be
a way to implement equitable design for climate change? How can de-
sign act locally while maintaining a global perspective? What are ways
that locate design outside our European perspéfitiat approaches

can be adapted from other systems, societies, or eras, and how can they
contribute to sustainable development today?

The German Society for Design Theory and Research (DGTH) is a hon
profit organization, founded in 2003, to foster disoyugxchange and
profiling of relevant desigiated issues. The DGTF is a Gespeak-
ing association explicitly addressing design research in Germany and
abroad. Having more than 300 members mainly from Germany, Austria
and Switzerland, the DGTF natkgoand brings forward the discourse
via activities such as conferences, publications, special interest groups,
annual meetings and other public events.

Against the background that design research is still a young
discipline whose relevance is consgaotiyng, the DGTF carries out
active information work, policy development and advocacy, so that poli-
tics, universities and enterprises recognize the need for design theory and
research. The DGTF advocates networking of design theorists and re-
searchers ihg Germaspeaking as well as international context and is
particularly committed to promoting doctoral candidates and junior re-
searchers.

8 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022



Sustainability —
by Design or by Disaster

Ursula Tischner

Invited Keynote
u.tischner@econcept.org

Ursula Tischnestudied architecture, art and industrial design and spe-
cialized in EeoCircular and Sustainable Design of products, services

and systems. After her master graduation she worked as a researcher at
the Wuppertal Institute for Climate, Environment and Energy. In 1996

she founded econcept, Agency for Sustainable Design in Cologne
(www.econcept.org). With econcept she carries out research, design and
consulting projects on sustainable aacocircular designdd innova-

tion. From 1995 gshe has also been teaching Design at Universities
such as Design Academy Eindhoven, Zurich University of the Arts, Sa-
vannah College of Art and Design and FH Joanneum Graz. Recently she
OF 2% | Bet ®d @Z? [ laswmo BF ol ELBlichg BaNaABNE
nerHochschule, Darmstadt. She will be head of this program starting in
fall 2022.
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Designing
Institutional
Transformation

Marco Steinberg

Invited Keynote
marco@snowcone . fi

Marco founéd Snowcone & Haystack, a Helsinki based strategic design
practice focused on helping governments innovate. He holds degrees
from Rhode Island School of Design and Harvard University. Trained as
an architect, from 20682013 Marco was Director of StiatBgsign

Ne {aesoNAN @ZFt Dattadz OttB2NeaBt Dg
strategic design capability. He launched a portfolio of public governance
innovation initiatives including Helsinki Design Lab (www.hel-
sinkidesignlab.org) and Low2No (www.lew@rg). From 199%to

2009 Marco served as Associate Professor at the Harvard Design School
where he led the Stroke Pathways Project, a system redesign approach to
health delivery in the US. In 2020 he received an Honorary Doctorate
from Delft Technical Uwersity.
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Circular Design Rules
fur Produktdesion —
Regeln und Muster
der Gestaltung fur die
Kreislaufwirtschaft

Ronja Ullrich

#Circulor Design #Kreisloufwirtschaft
#Product Design #Gestaltungsmuster
ru@idrv.org

Circular
Design Rules

Designer:innen stehen heute vor der komplexen Aufgabe ihre Design-
dienstleistungen transparent und nachvollziehbar Richtung Kreislauf-
wirtschaft auszurichten. Ein neu entwickeltes Toolkit fir Circular De-
sign hilft alle Dimensionen der Produtdtjesg zu beriicksichtigen
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und einen Dialog auf Augenhdhe mit den Hersteller:innen zu fihren.

Das Evaluierungstool unterstiitzt deSttd der Kreislauffahigkeit ei-

nes Produkts zu beschreiben, Ziele festzulegen und die Kombination von
Gestaltungsmustesits Ausgangspunkt fur Innovationen zu nutzen.

6F ¢ HF H? £ X Ao dTakeMakeWastdfoldedda H¢ N 4
wird das Machen in eine lineare Abfolge eingereiht, an dessen Ende allein
in Deutschland eine jahrliche Masse von tber 400 Millionen Tonnen
steht, die akbfall bezeichnet wird (Statistisches Bundes@mtAts
Teil des Green Deals reagierte di€oRtnission 2015 mit dem Cir-
cular Economy Actionplan, der den Ubergang Europas in eine Kreislauf-
XaoedeéezZN3e 2BoNteot aEft dB) déetgRd
darin mit der Erlauterung, dass 80 % der Umweltauswirkungen von Pro-
dukten ihren Ursprung in der Designphase haben, an erster Stelle (Euro-
paische Kommission[D). Damit kommt dem Design eine zentrale
Rolle in der Kreislaufwirtschaft zu und nimltetam Produktentwick-
lungsprozess beteiligte Akteure in die Verantwortung neudN@unds
fgu die Gestaltung von Produkten zu definieren und anzuwenden.

Im Rahmen des vom 6sterreichischen Bundesministerium fur
Klimaschutz gefoérderten und als PareeeNéw European Bauhauses
durchgefuhrten Forschungsprojekts wurden die Gestaltungsmuster des
Ecodesign und der nachhaltigen Produktentwicklung ausgewertet. An-
hand einer Wirkungsanalysen nach Federic Vester konnte ihre gegensei-
tige Einflussstarke ermittedirden. Die daraus als am wirkungsstéarksten
hervorgehenden Prinzipien wurden in den Circular Design Rules
(CDR) fur Produktdesign ausformuliert. Die Regeln sind in drei Ebenen
der Gestaltung des Produkts untergliedert: die Materialien, aus denen ein
Produk gefertigt wird, die Komponenten, aus denen es zusammenge-
setzt ist, und das System, in dem kreislauffahige Produkte integriert sind.

Die Fuhrung von Materialien in Kreislaufen und deren Wert-
bestandigkeit ist das priméare Ziel einer Kreislaufwirtsehbiitrel-
lung von Produkten aus nachwachsenden Rohstoffen und Rezyklaten
als Ausgangsstoff fiir die Herstellung von Produkten schafft den Zirkel-
schluss, wenn auch fir die biologische Abbauarbeit oder die erneute
Rezyklierbarkeit gesorgt ist. Ein weitezbstilie Reduktion der Mate-
rialvielfalt undKomplexitét.
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Auf Ebene der Komponenten stellen Modularitat und Zerleg-
barkeit die zentralen Gestaltungsmuster dar. Offene sowie standardisierte
Verbindungen und Schnittstellen sind Bedingung fur hochwestiges R
cycling, die Reparatur und die Wiederverwendung einzelner Komponen-
ten im ReManufacturing. Updates und Upgrades sorgen dartber hinaus
dafur, dass Produkte moéglichst lange aktuell und attraktiv bleiben und
sich andernden Anforderungen anpassen kénnen.

Diedritte Ebene fordert eine Gestaltung des Systems, in dem
Produkte und deren Nutzung eingebettet sind. Es gibt keine kreislauffa-
higen Produkte im linearen Geschaftsmbualetleine Riicknahme,
ebenso wie die Wiederverwendung des Produkts durchbrecdhen die v
herrschende Linearitét des gegenwértigen Wirtschaftens. Neue Konsum
und Nutzungsmuster, eine erweiterte Hersteller:innenverantwortung
und damit einhergehenden Frage nach den Besitzverhaltnisse, leiten den
Paradigmenwechsel ein.

€uropean Comission, o. D. €codesign your future. How Ecodesign can
help the environment by making products smorter. S. 3.

Stotistisches Bundesamt, o. D. Stotistisches Bundesamt
https://www.destatis.de/DE/Themen/Gesellschaft-Umwelt/
Umwelt/Abfallwirtschaft/Tabellen/liste-abfallbilanz-
lkurzuebersicht.html

14 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022



Kreislauf vor Produkt
Lea Schmidt

#Materialzirkuloritdt #Produlctesign #Designausbildung
lea.schmidt@hslu.ch

EY ¢ /&3 OF ¢ 40aoé gwirllweltvieiNnar 8y8fdesB 0 6 # 2 H o
Materialzirkular genutzt. Die Tendenz ist sinkend: Zwei Jahre friher
waren es noch 9, e Weltwirtschaft bendtigte im Jahr 2019 insge-
samt 108 Gigatonnen Materige Wit et al., 2020yotz grofl3er poli-
tischer, gesellschaftlicher und wirtschaftlicher AsBmackit rund um

die Thematik einer dringend bendtigten nachhaltigeren Wirtschaft zeigt
sich, dass wir mit der Materialzirkularitat insgesamt nicht auf Kurs sind.
Wie kann die Materialzirkularitét aus der Perspektive von Designer:in-
nend als Aktar:iinnen, @ ¥ HT ¢ A3sovel 806 df al Breddes- A

] Net 0 T t 2a o BeérghfivarterNerbessgrievirdea d(Gra-

edel eal., 1995)

Der Beitrag stelltausgehend von praxisorientierten For-
schungsprojektehauf theoretischer Ebene zur Diskussion, die fr
Erreichung des Ziels einer besseren Materialzirkularitat die heutige Per-
spektive des Designs auf Material neu auszurichten ist. Wahrend die the-
oretischen Prinzipien der Girk No a6 £ O Ntn bBOTV ) | Tt X
6 a N HaefWi@cArthur Foundationde demd 0 o 40& jo INDer T 4
signkonzept von Braungart & McDonough im Design internalisiert wur-
den (Ellen MacArthur Foundation, 2(Mi8Donough & Braungart,

2002), hat sich die Perspektive des Designs auf Material wenig verandert.

Das Design, so die Theflegt bis heute eine mehrheitlich
linearbkonomische, produktfokussierte Perspektive auf Material, denn
das Design beschéftigt sich traditionell mit Materialaspekten im Hin-
blick auf das Produkt, dessen Gebrauch und dessen Preis: so etwa physi-
kalizhe Eigeschaften, Bearbeitunggylichkeiten oder Materialkosten.

Diese lineaskonomische, produktfokussierte Perspektive erschwert eine
Materialzirkularitat, weil diese Perspektive das Produkt im Grundsatz
héher gewichtet als den Materialkreislauf.
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Damit Desiger:innen ihre Mitverantwortung.ai £ 2a 2 Bt J
¢t £ e Nj indPgosukténaeafriehrt ibernehmen kdnnen wird es im
Hinblick auf eine verbesserte Materialzirkularitéat helfen, wenn Desig-
ner:innen Materialkreislaufe besser verstehen. Dazu ist ein erweitertes
Materalwissen nétig. Ein Uber das Produkt hinausgehendes Wissen be-
ricksichtigt Materialaspekte wie: Welche Materialkreislaufe sind fur
mein Produkt relevant? Was sind die kritischen Parameter dieser Materi-
alkreislaufe, um die Kreislauffahigkeit nicht zu gafdtmd. Was
sind maximale Verarbeitungstemperaturen, um den Werkstoff nicht zu
verandern? Welche Verfahren kbnnen angewandt werden? Welche FU-
gungstechniken eignen sich? Mit welchen Materialien ist der Kreislauf-
prozess kompatibel, beispielsweise ntiewélacken, Farben, Additi-
ven? Was ist die physikalische Lebensdauer des Werkstoffes und mit wie-
viel Verlust ist pro Recyclingzyklus zu rechnen?

Ausgehend von dieser Denkweise wird das Produkt zu einer
kurzzeitigen Erscheinung, Produkte werden zu teempoitérventio-
nen in Materialkreislaufen. Dabei hat der Materialkreislauf Prioritat: De-
signentscheide in der Produktentwicklung werden von Designer:innen
den Parametern dieser Materialkreislaufe mdglichst untergeordnet, denn
4 gemalf fortwahrender Maternikidaritatd sollen Materialien in best-
maoglicher Qualitat weit Gber das einzelne Produkt hinaus bestehen. So
geht es in dieser Sichtweise dann auch in erster Linie darum, als Desig-
ner:in die Gestaltungsspielraume innerhalb von Materialkreislaufen zu
erkemen und geschickt zu nutdemtsprechend der Pramisse: Kreis-
lauf vor Produkt.

de wit, M., Hoogzaoad, J., § von Daniels, C. (2020). The Circularity
Gaop Report 2020.

€llen MacArthur Foundation. (2013). Towords the Circulor €Economy,
€conomic and Business Rationale for an Accelerated
Tronsition. €llen MacArthur Foundation: Cowes, UK.
Literaturarchiv CCPT.

Groedel, 7. €., Comrie, P. R., § Selkutowsli, J. C. (1995). Green
product design. AT T Technical Journal, 74(6), 17-25.
https://doi.org/10.1002/3.1538-7305.1995.tb00262.x

McOonough, W., § Broaungort, M. (2002). Cradle to cradle: Remalking
the way we malce things (1st ed). North Point Press.
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Willkommen

am Ende des Kreises
Dustin Jessen § Christoph Tochtrop

#Circular €conomy #Circular by Design #Metaphors
#Design Rhetoric #Recycling
dustin.jessen@follwang-uni.de - christoph.tochtrop@follkwang-uni.de

DIE WEIDE

TECHNOSPHARE HIER,

OKOSPHARE DORT,
ODER UMGEKEHRT? _‘\\\\

WER SCHLAGT —————
DIE PFEILER
NACHHALTIGEN
HANDELNS EIN?

WIEDERKAUEN!
ME INE
MEINUNG!

O3

WELCHE STOFFSTOME —~ i s leE BEGRENZEN WIR
ENTKOMMEN DER DEN MATERIALFLUSS?
EINFRIEDUNG?

5/12

In den wissenschaftlichen und politischen Debattemdgliche Strate-

Hatt e€ego /T X/AE eaHgtH dto LToNgd3Bobd
zen & Stoermer, 2000) ist der Kreis einerdsenpe Metapher. Be-

Ho a 3 Récyclfigulpcydling Downcycling Life Cycldoder.Cir-

cular Economiverweisen auf diebe geometrische Form, die sich in

zahlreichen Grafiken zur Veranschaulichung der jeweiligen Gestaltungs-
ansatze (McDonough & Braungart, 2002; Stahel, 2019; Webster, 2015;

Wilts & Bakas, 2019) und politischen Strategien (European Commis-

sion, 2016; Europe&nvironment Agency, 2017) wiederfindet. Doch

wie préagt der Kreis unser Denken und Handeln?
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Da unterschiedliche Metaphern dazu fiuihren, dass Menschen
unterschiedlich tber soziale Fragen nachdenken und unterschiedliche
Wege der Schlussfolgerung beschEitiodeau & Boroditsky,

2015), mdchten wir die Zweckmafigkeit des Kreises als metaphorisches
Werkzeug hinterfragen. Sprache schafft aktiv Wirklichkeit (Habeck,

2018; Wehling, 2016) und wéhrend es politisch oftmals notwendig sein
mag, Themen zu abstraémembirgt der Kreis die Gefahr eines zu stark
vereinfachten, unerreichbaren, geradezu desillusionierenden Ideals. Die
Hoffnung auf endlos zirkuliedenMaterialien innerhalb der sogenann-

ten Technosphéavbasiert auf einer Natur/Kult@inaritat, die alsik

turelle Konstruktion im westlichen Denken besondere Verbreitung ge-
funden hat (Yates, 2008). Um die politischen Strategien der EU zu disku-
tieren, ohne sich von der Metapher des Kreises beirren zu lassen, wurde
Efofasd NrHPoP He ADPaYdg) NZINHEBEBA A
zen (Kovacic et al., 208@). Analog zu diesem rhetorischen Kniff

und im Bewusstsein, dass Wissensgrafiken einzigartige Zugange zu Wis-
sen schaffen (Baur & Felsing, 20df#)chten wir alternative Meta-

phern und Formen in den Riskeinbringen.

DurchDesigik t o 0F £ at T atTriglangiBroe X EZo T -
rorAProzess (Glanville, 2007) Ideen in Materie und Form uberfihrt
(Chipperfield, 2009, S. 11). Sich zu Beginn eines Entwurfsprozesses in
eine Form zu verlieben, kann sich limitiewgrdle in Betracht gezoge-
nen Alternativen auswirken und alle weiteren Entscheidungen werden
dem Erreichen der gewlinschten Forergedrdnet. Sollten wir uns im
Aulturellen Projek{Schneidewind, 2018) derof3en Transformatidn
(WBGU, 2011) womdglicu frih in die Schonheit des Kreises verliebt
haben? Ein perfekter Stoffkreislauf ist aus thermodynamischen Grinden
weder moglich (Reuter et al., 2018) noch unbedingt sinnvoll (Ressour-
cenkommission am Umweltbundesamt (KRU), 2019, S. 13). Eine Ab-
waértsspira oder ein Hamsterrad waren unattraklive £t a HF o A Hg 6 6 |
@ Z% A A b g:bB)M akerpassende Metaphern, um heutige Stoff-
strome zu beschreiben. Die Akteure, die man entlang des Kreises for-
miert sehen will, scheinen bereits erkannt zu haben, dage dietDi
rund laufen. So begrif3te uns kiirzlich der Betreiber einer Re
éné)] atHNLE) NH?Y gae O0Ft "~ BoetPttiN A aj |
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The Bark Project:
material research in
the natural science
and design

Charlett Wenig

#barlc #moteriol research
#practice-based research #fundamental research
charlett.wenig@mpilkg.mpg.de
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The Bark Project is agiteebased research venture that uses scientific
tools to characterize materials and design methods to explore materials
that lead to longer lifecycle applications for tree bark. This project is part
of the Matters of Activity excellence cluster regeauphAdaptive Fi-
brous Materials, which is aimed at a deeper understanding of biological
material, their activity within their environment and adaptation for fu-
ture scenarios.

Tree bark is a massive byproduct of the wood processing in-
dustry. ApproximatelyO to 20% of every tree is comprised of bark
(Harkin 1971). A small part of the bark is used for other applications,
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but the majority is burned wet in sawmills due to reduced economic in-
terest, a lack of production facilities and a lack of knowledgéhabout
uses compared to wood.

Although it has been one of earliest used materials, research
on bark has been limited. Archeological findings show that bark was
used for floors (Grgn 1995), liquid vessels (Ratas and Kiudsoo 2016),
leather tanning (Kite ambdomson 2006) and clothing (Leonard and
Terrell 1980) as far back as the Neolithic Age. Starting in the early 20th
century, research has shown numerous applications of its chemical com-
ponents (Schuster, Ortmayr et al. 2020) or its use as a bullomaterial f
wood panel production (Pedieu, Riedl et al. 2008, Yemele, Blanchet et al.
2008). Design products are mostly found in crafting (Mergelsberg 2019).

Dealing with such complex problems can becorsieehe
and solutions are usually found within the scapsngfle profession.

By combining the sciences and design, we seek to understand the struc-
ture of waste materials (bark) and find new fields of application (with
bark) converge.

This project examines the following hypothesis: Analyzing
the structure andqperties of local bark species will lead to new and
more durable applications in the field of design and architecture.

First, it is necessary to understand the material structure and
composition of the investigated bark and applicable processing methods
from crafting and industry. Different types of local bark are manually
peeled into pieces ofc®® up to 1In. The bark is investigated regard-
ing its reaction to drying, density and structural differences. Dried bark
pieces are modified via different psometechniques. The way in
which bark reacts to these methods and how the modification changes its
material characteristics are investigated with mechanical characterization
techniques such as tensile testing, bending tests, measurement of surface
roughnss and the effects of water on raw and modified bark.

The above were considered to explore different applications
where bark might be used as a design material. For example, by using
glycerim it was possible to flexibilize pine bark, allowing fontiffere
design objects in the field of textile applications. For the first design test,
a jacket was created out of pine bark, following its protective function

22 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022



for trees. At first, the leatlike texture and flexibility showed promise

for fashion. Howeven the end, its flexibility was found to be highly

limited, as determined by tensile tests. The material did not stretch, a re-
quirement for most textiles. As a consequence, the test model was unable
to lift their arms and found the jacket to be rathemtortable. Com-

pared to leather, flexible tree bark is morvittames stiffer along its
daorésaBt B3 3aEtov £B B2FoéB¢t @
Ntd 6ZF¥ ENonAd NtadBsoBexY XF N2at
weaving, it was posstblenake better use of its properties regarding fi-

ber direction and to process narrower pieces of bark as threads. Different
techniques resulted in different textile characteristics. Flexible bark
shows how investigating the design properties raisesmitmpesdtions

relevant to scientific fields.

During the production of the first bark jacket, it was almost
impossible to avoid material defects, such as cracks or holes from
branches. By cutting the bark into strips, this could be circumvented.
Weaving thbark strips significantly increased tear resistance, and the
wide range of possible weaving patterns allowed for a broad variety in
textile properties (flexibility, weaving tightness/looseness) and different
surface aesthetics. Through weaving, the ged@idhowed major im-
provements. Not only did the flexibility increase significantly, but also
the amount of processing possibilities.

Both jackets demonstrated the functional utilization of flexi-
bilized bark on a rather limited surface. Howeves hatatively
bulky material, and the question remains whether bark textile can be
used more effectively by upscaling applications. Usingnetgsoalg
pieces has potential applications on architectural scales. To reflect on de-
sign and architectuegiplicatior¥ O Ot daHET ObaNkEd OF 2
spherg an installation which people could stand inside and experience
being completely surrounded by bark. The bark sphere can be located in-
side or outside. Whether or not bark is suitable for tentpacares
can only be determined in loagn testing, but records suggest that
bark huts can last from one season up to many years (Ast 2011). This
leads to the material science question on the circumstances through
which (and how) bark decays. Furthexnasra temporary architecture
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and exhibition design object, it encourages communication and ex-
change about bark as a possible material for further future applications.

As described above, this project shows how bark represents a
potential sustainable nré&tkin terms of its material structure and com-
position, its processing methods, and its applications by combining ma-
terial science and design.
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Roadmap to a Circular
Society — ein Co-Desigh-
Prozess zur Gestaltung
gesellschaftlicher Diskurs-
und Moglichkeitsraume

Ralph Boch, Nadja Hempel,
Florian Hofmann,

Melanie Jaeger-Erben,

Barbara Lersch § Adrian Schlegel

#Social Design #Transdisziplinaritdt #Transformation
#Circulor Society #(Design-) Methoden
n.hempel@hanssauerstiftung.de - a.schlegel@hanssauerstiftung

Der Umgang mit Ressourcen baut im aktuellen Produbtidriéon-
sumsystem auf preiswerten Naturverbrauch und globale soziale Miss-
stande. Um tiefgreifende Losunfiie die dringendsten Herausforde-

rungen des 21. Jahrhunderts zu erreichen, ist eine Umgestaltung des der-
zeitigen Wirtschaftisnd Gesellschaftssystems ein wichtiger Ansatz, die-
sen komplexen sozialen Herausforderungen zu begegnen. In den letzten
Jahrzehntewird die Circular Economy von einer zunehmenden Anzahl
unterschiedlicher Akteure aus Politik, Wirtschaft, Wissenschaft und Zi-
vilgesellschaft als vielversprechende Nachhaltigkeitsstrategie diskutiert.
Wertschopfungsketten sollen dabei in Wertschopfusigskeerans-

formiert werden, indem Produkte und deren Komponenten repariert,
wiederverwendet oder recytatt besten Fall aber von Beginn an zirku-

lar designt werden.

Auf die offensichtlichen Vorteile dieses Ansatzes antworten
jedoch immer mehr Stimmmait Kritik. Zirkulares Design, Effizienz,
technologische Breakthroughs und innovative Geschéftsmodelle sollen
helfen, ein populéres Ziel zu erreichen: Wirtschaftliches Wachstum ohne
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Okologische Belastungen. Die Circular Economy wird in der Konse-
guenz vorinigen Akteuren als 6kologisches Modernisierungsprojekt
bezeichnet, das dem kapitalistischen Wachstumsparadigma folgt, ohne
fundamentale Problematiken anzugehen. Vieles verweist jedoch darauf,
dass das Entkoppeln wirtschaftlicher Aktivitdten von diudogie-
lastungen unrealistisch isB(aufgrund von Reboukdfekten). Zu-
dem flhren zirkulére Praktiken bisher nicht immer zu sozialem oder 6ko-
logischem Mehrwert, sondern enden haufig iraichhaltigen Loek
ins. Dartiber hinaus weist die Circulandg bei Aspekten der Teil-
habe an und dem Zugang zu Produktionsprozessen, der Verteilungsge-
rechtigkeit, der Demokratisierung wirtschaftlicher Aktivitaten oder der
Solidaritét Leerstellen auf.

Um den Wandel zu einer nachhaltigen Gesellschaftsform
(und dantiauch Wirtschaftsform) zu ermdglichen, bendtigt es neben
neuen Produktionsmustern auch und vor allem gesellschaftlichen Gestal-
tungswillen, sowie Strukturen, die diesen ermdglichen. Dieser Grundan-
nahme folgend, entstand in jingster Zeit die Idee der Gomikty.
Diese greift soZknlturelle Fragen der Nachhaltigkeit, der Suffizienz
und des bendétigten gesellschaftlichen Wandels auf. Der Diskurs um eine
Circular Society steckt aber noch in den Anfangen: In vielen Teilen ist
die Idee derzeit eher visiaisipraktisch umsetzbar und theoretisch
fundiert. Darauf aufbauend arbeitet das von der Deutschen Bundesstif-
tung Umwelt geférderte ProjdRbadmap to a Circular Socistywohl
an der praktischen Umsetzbarkeit als auch an der konzeptionellen Wei-
terentwcklung der Circular Society. Auf Basis einBe€igrAnsatzes
wird in transdisziplinaren Akteurskonstellationen eine in lokale, aber
auch globale Zusammenhange und verschiedene gesellschaftliche Kon-
texte eingebettef@ircular Society RoadmfptsehenDas dem Pro-
zess zugruniEgende Designverstandnis eines transformativen wirken-
dem Social Design, sieht die Aufgabe von Gestaltung nicht alleine in der
Entwicklung nachhaltiger Produkte, sondern vor allem in der Gestaltung
gesellschaftlicher Diskunsd MdglichkeitsrAume sowie sozialer Veran-
derungsprozesse.

Wir stellen den GBesign Prozeddadmap to a Circular
Societyexemplarisch als einen angewandten SocialADssignm
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Kontext der Gestaltung gesellschaftlicher Diskdri6glichkeits-
raume, leenso wie in der Gestaltung der Circular Society, vor.

acatech, Circulor €conomy Initiotive Deutschland, SYSTEMIQ (Hrsg.)
(2021). Circulor €conomy Roadmap fir
Deutschland. Munchen/London.

Boch, R., Gallen, J., Hempel, N. (2020). Wege zu einer Circular
Society. Potenziale des Social Design fir
gesellschaftliche Transformation. Hons Soauer Stiftung.
https://socialdesign.de/wp-
content/uploads/2020/04/200420_HSS_Paper _CircularSociety_
online.pdf

Calisto Friont, M., Vermeulen, W. J.V. § Salomone, R. (2020). A
typology of circular economy discourses: Navigating the
diverse visions of o contested porodigm. Resources,
Conservation and Recycling, 161, 1-19.

Joeger-€rben, M. § Hofmonn, F. (2019). Kreisloufwirtschoft - ein
Ausweg ous der sozial-dkologischen Krise? Schriftenreihe
Nachhaltigkeit: B8d. 5. Hessische Londeszentrale fir
politische Bildung.

Joeger-€rben, M., Jensen, C., Hofmonn, F., § Zwiers, J. (2021).
There is no sustainable circular economy without a
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168, 105476.
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How Fab City OS fosters

Circular Design
Wolf Kihr & Benedikt Glinter Seidel

#Circular Design #Circular €conomy #0igital Product Passport
wolf@fabcity.hamburg
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In this article, we argue thatdfh®3 6 X No? A DNE Oaseu h{i
design. Our methodology is that we first define circular design from liter-
Nego? NEd eZPt Fttej Nat ZBX ADNE Oags
context of the widespread availability of cormgidesat design (CAD)
BBy d Ntd 3NEoaéeNsaBt ¢gNéezat?Pd AO0cO
bination with increasing ease of access to places of produgtion (Fab
Textile,Bio N ] NEdAv O3 éB¢gEat?rd 2aN DNE
age the potential of design for a circaaomy. As the name says, Fab
Oaeun h{ ad ¢¥rNte 8B EF @ZF BetoNeat
2018). Fab Cit®S builds upon the work of {ng. Tobias Redlich .

Circulardesign principles have been widely did@uske
literature and, in oundertanding significd, projects. In the follow-
ing, we presesixof the most representative for our purpose (see
Medova, 2016, EMA, European Commission 2022, Tischner 2015).
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1.Product Life extension Extending the life of a product, allows it to
remainn use longer.

2.Safe and circular material chdicBsoducts based on materials that
avoid dangerous chemicals for humans and the environment.
3.Design for upgradability and easiness tofepldular design

based on replaceable parts; easy disagsanabh well and accessible
documentation of the design makes a product easier to upgrade and re-
pair.

4.Design for standardisation & compatibilitgtandards help the con-
cept of modular design.

5.Ease of disassembly, remanufacturing and recyciiayctfspand
materiald Designing products and their parts to be eventually easily
separated and reassembled for material retisgadugtion into ma-
terial flows.

6.Preventing and reducing waste, including packaging) \Bastte-

gies to reduce wadteing the production and in the final product as
well as for its packing.

Fab City OS is a digital infrastructure that aims to create an
innovation ecosystem for a circular economy (see Seidel & Roio 2021).
Followingly, we highlight how Fab City OSro&icular Design, as it
is described abofab City OS includes platforms to upload Open
Source Hardware (OSH) design files. OSH are physical artefacts that
have publicly available design (OSH documenta@®ibD) and
metadata. So anyone with accélss toternet can study, modify, pass
on, rebuild and sell them (see OSHWA 2022). Though, Fab City OS also
supports source available licensing models. This fosters circular design
because transaction costs are decreased. The openness of the design facili-
tates users and customers to publicly review the quality in terms of circu-
lar design. This direct feedback to the design and manufacturing process
facilitates the amelioration of a given product to extend its life (principle
1). Also, the easier repairgtitisters the emergence of repair shops
(principle 3, 5) if everybody can access its OSHD even if he has not man-
ufactured the artefact in the first place.

DESIGN x SUSTAINABILITY 29



In order to bring the manufactured products to the con-
sumer, Fab City OS offers an interface (Afltetaly existing Market-
place platforms to offer OSHD on markets. Fab City OS even lets the
globally distributed designers participate in the financial gains, which
gives them financial incentives to make circular product design.

This fosters circular dgsbecause it connects markets with
OSHD. Specifically, OSHD can hereby become products in different
markets worldwide. Hereby, circular design (prafcipais fostered
overall, because designing circular artefacts provides income for design-
ers.

The Fa City OS Digital Product Passport (DPP) consists of
various information about a product and its updates all along its lifecy-
cle. The DPP is stored on a distributed record (a blockchain) and cannot
be falsified. This technology serves as a basis f@idpendat of an
incentive and remuneration system for the users that we have touched in
the paragraph before this dieough the DPP, the customer is em-
powered to know more preciscly what he buys and consumes. Transpar-
ency is a strong incentive to fashatter choice of materials (principle
2).The opersource design combined with the DPP enables every step of
the product life cycle to know how the product is built and its material
composition. This facilitates disassembling, remanufacturing the whole
or parts of it and gives clear information for recyclers (principle 5).

In this article, we have unfolded the way Fab City OS fosters
circular design via some of its features. We first defined circular design
and showed how some of the features of F&Sityake designing
that adheres to that definition easy.

Diez T. (2018). Fab City - The Mass Distribution of (Almost)
Everything. Retrieved from
https://issuu.com/iaac/docs/fabcitymassdistribution

EMF (2022, April 30). Circulor Design. €llen MacArthur Foundation.
https://archive.ellenmacarthur foundation.org/explore/
circular-design

€U (2022, April 30). Sustoinable products Factsheet, 2022.
Europdische Union. https://ec.europa.eu/commission/
presscorner/api/files/attachment/872167/
Sustainable%20products%20Factsheet . pdf . pdf

Medlova, K., § Fifield, B. (2016). Circulor design for circular
economy. Lahti Cleantech Annual Review, 2016, 32.
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OSHWA (2022, April 30). Definition (€nglish) - Definition of Open
Source Hardware. Open Source Hardware Association.
https://www.oshwa.org/definition/

Seidel § Roio (2021). This is distributed design - Making a new
local § global design poaroadigm. €dited by Distributed
Design Platform. https://distributeddesign.eu/wp-

content/uploads/2021/10/This-Is-Distributed-Design-Bool-

by-Distributed-Design-Platform.pdf

Tischner U. § Moser H. (2015). Was ist €codesign? Umweltbundesamt
https://www.umweltbundesamt.de/publilkationen/was-ist-
ecodesign
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Lektionen der Vergangenheit:
Das Arts and Crafts Movement x
Nachhaltigkeit

Kaja Ninnis

#Arts and Crafts Movement #Industrielle Revolution
#Tronsformotion #Arbeit
kaja.ninnis@posteo.de

att? xTP EVP ) machre agd dlssoldhe vérdtahd sich das Arts
and Crafts Movement,dsich in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts in England herausbildete. Was kénnen wir heute, in Zeiten der Kili-
makrise, Ressourcenknappheit und einem 6kologisch sowie sozial nicht
nachhaltigen Wirtschaftssystem vom Arts and Crafts Movement lernen?
In diesem Vortrag werden die Transformationserfahrungen der viktoria-
nischen Reformer:innen unter dem Aspekt ihrer Zukunftsfahigkeit be-
trachtet und versucht, die Anséatze des Arts and Crafts Movement mit
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dem gegenwartigen Diskurs um nachhaltiges Design imgeziefet-
zen.

catt? xT EY ) maciEne agd gegeh die Ehtienn- 4
dung von Arbeiter:innen vom Produktionsprozess, die menschenfeindli-
chen Arbeitsbedingungen in den Fabriken, die schlechte Qualitat der
hergestellten Produkte und die Schandung dbmn&tdmwelt! als
solche verstand sich das Arts and Crafts Movement, das sich in der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts in England aus einer elitaren Gruppe von
Sozialkritiker:innen, Kinstler:innen und Gestalter:innen bildete.

Auf der Suche nach Gegewéirfen zum arbeitsteiligen Sys-
tem blickten Arts and Craftleoretiker:innen zuriick in die-imafust-
rielle Vergangenheit. Das Mittelalter, genauer gesagt die europaische Go-
tik, bildete die Folie, vor der eine Visionwgmdngliickstiftender Arbeit
entwickelt wurde. Bewohner:innen des fortschrittsgléaubigen viktoriani-
schen Englands empfanden den historischen Ruickblick haufig als riick-
wartsgewandt und amiodernd ht 8¢ NHNat jFae ¢F otfer
for a moment want to return to the Middle Adeseerte Charles
Robert Ashbee (186B942), Grinder der Guild and School of Handi-
craft.Das Ziel sei vielmehr, das mittelalterliche Wissen Uber Arbeitsorga-
nisation und Kunsthandwerk fur die Gegenwart fruchtbar zu machen.
want merely to get from them théties and the greatest of these was
their mastery of the problem of labour, its organization, its qualitative
deNEONo2dN NEO 8ZFY oF NjaeNecaBt B3 aa
171).

Frustiee Bt 0F o Nj d gdomppltidianfof ¢ e3 gL O T
cheapesdauf dem freien Markt, bot das mittelalterliche Gildensystem
eine als produktiver empfundene Form von Konkubrempietition
of qualityl(Penty, 19068). Das Arbeiten im Gildensystem sollte Arbei-
ter:innen vom Produktionsnd Konsumzwang befreiemdsinnstif-
tende Téatigkeit durch Kreativitat verfigbar machen. Darlber hinaus
sprachen Arts and Craitsrtreter:innen dem Handwerk eine zuvor un-
gekannte politische Wirksamkeit zu, was die Wiederbelebung zahlreicher
traditioneller Handwerke im Kontext @eformbewegung zur Folge
hatte. Neben dem kontemplativen Herstellen mit den eigenen Handen
und der Verbindung zu einer historischen Tradition, bot das Handwerk
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eine radikale Opposition im Angesicht der industriellen Massenproduk-
tion.

In der viktorianischékra zeichnete sich erstmals die Er-
kenntnis ab, dass die Menschen in einer Mangelwirtschaft lebten, dass
die von der Industrie bendétigten Ressourcen nicht unendlich waren und
dass der rasche gesellschaftliche Wandel, den sie erlebten, letztlich nicht
nachlaltig war. Die Verbindung zwischen dem 19. Jahrhundert und der
Okologischen Krise des 20. und 21. Jahrhunderts wurde in der Forschung
der letzten Jahre vermehrt hergeBdltsei nicht Giberraschend,
schreibt der Autor Simon Dresner in The Princighestainability:

AMany of the themes that are debated today around the issue of the envi-
ronment would be recognizable to a Victorian intelld€itedner,

2008, S. 190r den produktiven Umgang mit viktorianischen Nachhal-
tigkeitspraktiken schlagt deetdaturwissenschaftliesse Oak Taylor

OF t |/ StréleyiaprepentitvorA 16 ABL? XaeZ éNob? 39|
both the historical aiiglr and the contemporary momangumentiert
Taylor.AS]trategic presentism defamiliarizes the present by way of alt

aeu B3 6ZF eNde 14NA AEssE niehbda-Ne ©Ba?
rum gehen, zeitgendssische Konzepte zuriickzudatieren, sondern, das
loed NEO OoN3ed bB2F ¢t tae wiichd ! gdHNE
6B gtot odae NRab Tagld,i201878, B2 t 6 A

Der Vortrag wird die Transformationserfahrungen der vikto-
rianischen Reformer:innen unter dem Aspekt ihrer Zukunftsfahigkeit
betrachten und versuchen, die Ansatze des Arts and Crafts Movement
mit dem gegenwartigen Diskurs um nachhaltiges DBgigielrung zu
setzen. Anhand von funf Lektionen soll der Dialog zwischen Vergangen-
heit und Gegenwart eroffnet werden, mit direktem Bezug auf das Design
von Objekten, aber auch auf die Gestaltung zukunftsfahiger Arbeitspro-
zesse und neuer ProduktionslogiterAufgabe der Politik und den
vorrausschauenden Umgang mit der unvermeidlichen Umgestaltung in-
dividueller Lebensrealitaten.

In der Verbindung von ausgewahlten historischen Praxisbei-
spielen und zeitgendssischen Projekten wird aufgezeigt, wie eine prakti-
<he Umsetzung der Arts and Giadidionen im 21. Jahrhundert aus-
sehen kann. Die zeitgendssischen Umsetzungen stellen eine Kontinuitat
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des Arts and Craffghos dar, der damals wie heute als ein Aufruf zum
Aufbruch in eine reduktive Moderne verstandelew&ann.

Ashbee, Charles Robert (1908): Craftsmanship in Competitive
Industry. Being o record of the worlkshops of the Guild of
Handicraft, ond some deductions from their twenty-
one years' experience, €ssex House Press: Campden.

Oresner, Simon (2008): The Principles of Sustainability, London:
€arthscan.

Oalc Taylor, Jesse (2015): Where is Victorion ecocristicism?.
Victorion Literoture and Culture, 43, S. 878, 892.

Penty, Arthur Joseph (1906): The Restoration of the Guild System,
London: Swan Sonnenschein and Co.
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Inspire Incremental
Radicality: Six Civic Roles
for Systemic
Transformation

Kristin Bauer

#Transformation Science #Design/Futures #Narratives
#Speculative Design #Niche Innovation
tomorrowboxstudio@gmail.com - lkristin.bauer@youse.de
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The WGBU (2011) calls the sustainability transition towarg=enet

Europe the biggest challenge that mankind has ever faced. Naturally, all

parts of society need teetétked 6 B) | 1 Ot @heGreaf 6 NG T ¢ T t
Transformatior(2011), the WGBU highlights the innovative and trans-
formative potential of civic engagement within the sustainability trans-
formation, a recurring claim made within the field of transfomaative

search (WGBU 2011, 2020, Gopel 2016). Yet, there are not enough of-

38 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022


mailto:tomorrowboxstudio@gmail.com
mailto:kristin.bauer@youse.de

fers for citizens to acquire the necessary skills, Futures and Transforma-
tive Literacy. While more and more research and political institutions are
incorporating the theories of sustdlibahiansformation as a frame-

work, the question of who will take on the task of building transforma-
tive competencies among citizens remains open (EEA, 2019).

A successful sustainability transformation needs a signpost, a
shared vision that can gatheefoof society under itself. The focus of
many claims for Futures Literacy is therefore to strengthen social fore-
sight. Although these demands have been around since the 2010s, the
public image of the future is still dominated by mainstream media, eco-
logich horror scenarios and economic development visions of technol-
ogy (Rowe, 2003). This raises the question: How can the public reclaim
future visions and incorporate their needs?

Additionally, the notion of futures and transformative liter-
acy is barely knawutside academia. One could put forward the thesis
that society as a whole is entering a fundamental transformation process,
which seems neither addressable nor understandable within the terms
and reality framings available to them. Although methcalgptieas
futures in artefacts, like Speculative Design and Design Fiction Work-
shops, have gained popularity as tools to involve civil actors in transfor-
mation processes, they attract rather academic, artistic, and political audi-
ences while other groupsitembe excluded.

Ot ¢ u Fuures Aftafatts ds means of Transfotmatio
(2021), | critically review design/futures practices like speculative design
and examine them regarding accessibility and how well they translate de-
mands within the field of tsformative science into action (Schneide-
wind 2018, Gdpel 2016). Here | answer the following questions: What
potential lies in futures artefacts as means for transformation, especially
regarding civic engagement? Expert interviews and literature research in
the intersection of transformative science and design/futures studies are
conducted to address the questions contained therein. As a result, this
thesis presents frameworks that help designers to design projects with
transformative effects, includingaanfwork showing six different ways
in which citizens can shape, contribute or engage in thevisteciety
transformation process towards sustainability, located in the multilevel
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perspective, adapted by Gopel (2016) (see figure). The framework can be
consi@red a reseadicispired design artefact that condensates claims
and ideas about roles, competencies and knowledge that citizens can take
up. The roles are derived from both theoretical claims within transfor-
¢NeaBt oFT di NoézZN eZ&Zt : 7 Het d@ N T fd M
conducted in the interviews and should make the findings more manage-
able.

The lecturdnspire Incremental Radicality: The Six Civic
Roles in the Sustainability Transformaitidhtouch upon this frame-
work that was developed ithatmration with the European Environ-
mental Agency. It looks at the sustainability transformation on a sys-
temic level and asks the questions: what leverage points do citizens have
to contribute to the transformation and what kind of new work fields
and chienges does this imply for designers and science communicators?

European €nvironment Agency. (2019a). Sustoinobility tronsitions:
Policy and practice. Publications Office.
https://data.europa.eu/doi/10. 2800/641030

Gopel, M. (2016). The great mindshift: How a new economic paradigm
ond sustoinability tronsformotions go hand in hand.
Springer Nature.

Schneidewind, U. (2013). Wondel verstehen: Auf dem Weg zu einer
Transformative Literacy. 27.

WGBU (€d.). (2011). welt im Wondel: Gesellschaftsvertrog fir eine
Groke Transformation ; Zusammenfassung flr
Entscheidungstréger. Wiss. Beirat der Bundesregierung
Globale Umweltverdnderungen (WBGU) .
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Uberholt und unerreicht —
Desigh im Spannungsfeld
zwischen Okonomie und
Okologie

Hannah Bauhoff,
Steffen Schuhmann &
Karin Steger

#Produlctdesign #00R #0kologie #Okonomie #Ressourcenmangel
bauhoff@designjournalists.com - schuhmann@ikh-berlin.de
karinsteger@hotmoil.com

Kupfersuche in Brandenburg, Olbohrungen in Niedersach-
send solche skurrilen Folgen weltweit steigender Rohstoffpreise erin-
nern an den Umgang mit wirtschaftlichen Zielkonflikten der DDR in
den 1970er Jahren. Beispielswaeislie Kupfergewinnung im Mansfel-
der Land oder den Braunkohleabbau in der Lausiternehmungen,
die im Mikrokosmos DDR sinnvoll erschienen, aber letztlich 6konomi-
sche und 6kologische Desaster waren.
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Wie reagierten Designer in der DDR dem damadigeouRr
cenmangel? Gab es Losungen fiir dieses Problem, was heute nicht nur
ein kleines Land, sondern die ganze Welt beschéftig? Gibt es etwas uber-
haupt etwas zu lernehDiese Fragen wurden acht renommierten ost-
deutschen Gestaltern aus unterschiedlictrpliBén gestellt. Die Ant-
worten auf die Fragen bertihren die grundlegende Haltung des Produkt-
designs und die Rolle des Gestalters. Sie zeigen, wie unterschiedlichen
Designansatze und die damit verbundenen asthetischen Lésungen zu
den Fragen nach Okononie @Wkologie aussehen kénnen. Dabei geht
es auch immer die Frage, wie eine Gesellschaft eine Balance zwischen
dem Ideal der Vielfalt, der Gestaltung und Technik einerseits, der Identi-
tat und 6kologisepolitischokonomischen Grenzen andererseits finden
kann Als ein Ansatz soll hier pars pro toto die Produktphilosophie der
Agyt3 HoBaPt ] A gtd OP¢ ONgas 2F oEg
Karl Clauss Dietel prasentiert werden.

Hinweisd Das Projekt begann 2005 und fand 2012 ein vor-
laufiges Ende. In dem Prgiektaum wurden Gegenstande aus der
DDR entweder als exotische Kultobjekte oder als sentimentale Erinne-
rungsstiicke betrachtet. Sie standen symbolisch fiir die Produktkultur
der DDR und wurden gleichgesetzt mit Mangelwirtschaft, schlechter
Qualitat und schidater Gestaltung. Aufgrund des ambivalenten und po-
litisch motivierten Umgangs mit der Erinnerungskultur der DDR bis
wahe XNo Pd taézZe ¢¢Hj aezN dNd uoaBY
nem vollen Umfang zu prasentieren. 2022 hat sich die Haltung gegen-
Ube dem Design aus der DDR geéndert wie die Verleihung des Bundes-
designpreises an Dietel sowie die aktuellen Ausstellungen zum Design
beider Lander in Weil am Rhein/Dresden zeigen. Drei der interviewten
Gestalter sind inzwischen verstorben.

Hirdina, Heinz (1988): Gestalten fir die Serie. Design in der ODR
1949-1985, Verlog Der Kunst, Oresden

Kelm, Mortin (1971): Produlctionsgestaltung im Soziolismus. Dietz,
Chemnitz

Scheiffele, Walter; Schuhmann, Steffen (2021) (Hrsg: BuRmann F.):
Karl Clouss Dietel, Die offene Form, Spectormag, Berlin

Strdbele, Carolin: Die vergessenen Gestalter. ZEIT Online,
16.12.2010, https://www.zeit.de/lcultur/lkunst/2010-12/ddrt-
design-sommlung
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Nachhaltig entwerfen?
Karl Gerstners grafische
Programme als Strategie
der Entwurfsokonomie

Jonas Deuter

#0esigngeschichte #Methodik #Grofilkdesign #€ntwurfsdlkonomie
deuter@me.com

boite a
musique

Der Schweizer Kiinstler und GrBfdsigner Karl Gerstner (182017)

zahlt zu den pragenden Protagonist:innen des SchweizBe&igaiik

in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Neben den zeittypisch stren-
gen Ordnungsprinzipien sind Gerstners Arbeiten von einer systematisier-
ten Arbeitsweise gepréagt, die er als Programme bezeichnet und in seiner
Publikation Programme entwerfen3l&&tmals methodologisch zu-
sammenfasst (Gerstner, 1963). Darin bringt Gerstner seine Uberzeugung
€eg¢ !'gddogény ONdd Adatbr nof Nesalftt
Tte) NEHA €g 607337t datoN AdBEOT oL
ner et al. 2029).
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Gerstners Programme sind in doppelter Hinsicht effizient:
Erstens lassen sich durch eine Festlegung von Entwurfsprinzipien die gra-
gadéezvrt ! g3HNEFP L AV ate?P)ttPo ! g3eoNH
egtneit tAd egdNggi L3 NdETERY ANglad LN XAB
ckeln (Gerstner, 1955: 364). Durch die Adaption der wissenschaftlichen
b¥ezBdarn OF o AbBo DERNadtbieéht zuderhldes © N d
catdogén tTatvrd BEYPneal2Pt :teXgogzde
\'sacstoarl t A NIweiedsifolgenNie Brégracimeyemems
gnBrtBgadezrt OdBFN;) v d9Nd EPodettPo EFV
der Zeitschrift Das Werk anklingen lasst. Aufgrund steigender Nachfrage
HoNgadézZvro :o0efgHtadd? déezjygddzBj) H?
steht da Dringlichste zu tun logischerweise darin, in dem Verschleil3 der
Produktion die schopferischen Kréfte anders, 6konomischer und wirksa-
merzuglet 7 4t e gdTt 6 e T t364) DiesdnAnmspfchuno v 5 J & &
terstreicht Gerstner nochmals in der 1959 mit Markas kerausge-
HYF EFP t?Pt ugE) anNeaBt Adatr t¥g?r EoNez
df atVAd 2FodPge) aézrt oatr !geBotft ON
tende Fragen, zum Beispiel diejenigen der Rationalisierung, der Wirt-
schaftlichkeit des materiellen ungtigen Aufwandes, in die graphische
|l g3 HNE? Tt atooatHP EMA AEFPOodetPoN \gae
Am Beispiel ausgewahlter Arbeiten soll die Frage untersucht
werden, inwieweit sich die propagierte Entwurfsékonomie in Gerstners
grafischer Praxis widerspiegelt. Dahil&us bietet Gerstners Werk
Anlass zu untersuchen, ob sich Ordnungsprinzipien und Programmatik
als wirksame Strategien fir eine nachhaltige Entwurfspraktik im Grafik
Design des 21. Jahrhunderts eignen.

Gerstner, Karl. Progromme entwerfen. Teufen: Niggli, 1963.

Gerstner, Karl; Miller, Lars und Gredinger, Paul. Progromme
entwerfen. Falksimile-Ausgabe ed., 2020. S. 9.

Gerstner, Karl, ,Ausbliclke in die Zukunft®, Das Werlc : Architektur
und Kunst B8and 42, Nr. 11 (Sonderheft Grofil), 1965., S.
364.

Gerstner, Karl und Kutter, Markus. die neue Graphilk. the new
graphic art. le nouvel art graphique. Wien: Verlog Willi
Verlkauf, 19569. S. 2156.
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Uber Spannungslinien —
Zwischen diskursiven
Konstruktionen von
nachhalticem Design

Iris Ebert

#01iskurs #Spannungslinien #nachhaltiges Design
iebert@uni-wuppertal.de

|l ®9BotBd EfoyzZ¢eto !eZBoadg¢ggd A:d Ha
déZirtAd A!' 0BoLBAN HaAabre 16, 64N {1 P ¥ A
den uns umgebenden und aus Adbrng a é Ze A3 Njp dézZti £ 4 {
saHYd/4 e€g egtv1 ~as ne¢ttirt A3 Njdéezit
immer in ihnen verortet und notwendigerweise von ihnen gepragt. Wird

dieser Ansicht gefolgt, stellt sich fiir das Desigrage: Kénnen oder

gar ellen wir gar nicht mehr gestalten? Ware die Beendigung von Design

die logische Folge dieses Aphorismus? In diesem Sinne formuliert Papa-
t¥n a¢ 2BoXBoe O0FPo tPtodetft ! g3) NHY 2
einer Umwelt, die visuell, physisch und cheweisohrkst ist, ware es

der grof3te Gefallen, den die Architekten, Industriedesigner, Planer usw.

der Menschheit tun kdnnten, wenn sie einfach zu arbeiten aufhérten.

Die Designer sind in jede Form der Umweltverschmutzung zumindest

et aj] Xt ad? aek 209, 8 4T). Fig PesignarimeeN sind dies

scharfe Worte, die ihren Beruf existenziell in Fragebstefidrereits

im nachsten Satz kommt Papanek zu dem Schluss, dass Designer:innen

X? asetozZat HPY deNjePt dBjjehetyY AOéZ 3
gyddPt gtd taézZe Ng3ZgoPt e€eg NoET ase
(ebenda). Folgen wir Papanek in beiden seiner Aussagen, namlich, dass
tattodiraed 67 daHt ag¢gg¢ro at 7t attvro eB
Pd NEFP o 60Baedb ¢altéhd akty Bein Ballte, sod fe Bd ag a
scheint es fruchtbar, die aus dieser Doppelperspektive entstehenden
Spannungen zu beobachten. Leitend fur die Untersuchungen zum ge-

planten Vortrag ist deshalb die Frage: Welche Argumentationen und
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Spannungslinien zeigen gichi6 P daHt dadngod Et a OF ¢
H¥d 6P daHt a¢ DNjydézvrtA e€g oF Njadar
dementsprechend enSchritt zuriicktreten, um diskursive Argumenta-
caBtit 2Bt ENEZZNjec&GHiIFZNpd&aHL Ve @BA:
struierersowie dabei auftretende Spannungslinien sichtbar machen.

Die diskursanalytische Sichtweise, aus welcher heraus ich den
Vortrag halten werde, versucht ankiandn Diskurs artikulierten
Aussagen, zugrundeliegende Strukturen des Diskurses zu identifizieren,
die konstitutiv fur dort getroffene Aussagen und Praktiken sind (Boett-
cher, 2022, S. 16). Eine Metapher zur Verdeutlichung méchte ich von
Miranda Béttcher (ebenda, FN) borgen: Sie benutzt als Bild fur diese
2 BoHY ZP £tdX? ad? O Nd mPogré@nmerdrinneht Hat 7t 7
versuchen, anhand eines fertigen Programmes, dessen Quellcode zu re-
eoBdgeatoftv 6Nd HPe) NbePt 2BoZNETP L
Spannungslinien stitzt sich im Rahmen dessen einerseits auf eine dis-
kursanalytische Grundannahmedali®n ausgeht, dass Wissensvorrate
in diskursiven Prozessen hervorgebracht werden und einen erheblichen
Einfluss auf die Wahrnehmung und das Handeln von Akteur:innen ha-
ben (Keller, 2011, S. 69; Prendeville & Koria, 2022, S. 66) sowie anderer-
seits auf dBeobachtung, dass Designdiskurse pluralistische Sichtweisen
versammeln, die jeweils eigene Werte, Annahmen und Kontexte enthal-
ten (ebenda, S. 81) und die haufig von gegensatzlichen und dissonanten
Positionen gepragt werden (ebenda, S. 65).

Der Vortrag méhte also die Entwicklungen im Bereich eines
nachhaltigen Designs theoretisch reflektieren, indem er eine diskursana-
Iytische Sichtweise anbietet, die diskursiv erzeugte Konstruktionen von
nachhaltigem Design herausarbeitet und betrachtet, wo sichmabei Spa
nungslinien abzeichnen. Die Ergebnisse der Untersuchumaiagen
bei Ansatzpunkte fur einen reflexiven Umgang mit den oben genannten
Ambivalenzen sowohl in Theorie als auch in der Praxis zu eréffnen.

Oder4 mit dem Designtheoretiker Klaus Krippendt®85, S. 12)

H¥ deoBézZirtY AOe ZBe?td 6B ¢Nnt ovdaH
XZaéz éeéNt eZ¥t t£B | BtHPo E?P aHtBot ®
each other for continually redesigning their discourse and in that process
preserving, if not expamgli the possibilities it provides theim
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Material im Archiv

Meret Ernst

#Nachhaltigkelit #Designausbildung
#Materialwissen #Archiv
mecret.ecrnst@fhnw.ch

Die umfassende 6kologische Krise erfordert es, den Lebenszyklus von
Artefakten und Prozessen bereits im Entwurf zu integrieren. Design
spielt deshalb eine zentrale Rolle in deh@mden Transformation der
Gesellschaft und Produktionssysteme (Irwin, 2015). Design vermag Um-
weltauswirkungen zu senken und vereinfacht die Umsetzung von Kreis-
laufstrategien. (Desing et al., 2021) Zirkulare Designmethodiem schlie
Aspekte wie Reparierkeait, Wiederverwertung sowie alternativ ange-
legte Nutzungskonzepte mit ein. Sie sind inzwischen in vielen Curricula
integriert.
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Die Forderung ist nicht neu. Bereits The Limits to Growth
nahm Designer:innen in die Pflicht, reparierbare und dauerhafte Pro-
dukte zu entwerfen (Meadows & Club of Rome; 1972 Die Me-
thoden wurden seither ausdifferenziert, wie Ceschin & Gaziulusoy
(2016) die Entwicklung ab den 1980er Jahren auf Ebene Produkt, Pro-
dukt-Dienstleistungssysteme, raundaztiale und sozechnisch Sys-
teme fassen, die von Green design, Ecodesign, Cradle to Cradle bis hin zu
Circular Economy und Transition Design (Irwin, 2015) fihrte.

Was Nachhaltigkeitsziele betrifft, reiht sich die Designausbil-
dung in die UN Agenda 2030 ein (SDG 4.8, United bla2ioh5).

Education for Sustainable Development ESD beschreibt die ndtigen
Kompetenzen, darunter Systemdenken, kollaborative und integrative
Praktiken der Problemldsung. (Unesco; 20LHochschulen sind
seither aufgefordert, Designer:innen so auszubdde sie als Multipli-
kator:innen fur die anstehende Transformation wirken (Kohl et al.,
2022).

Entscheidend flr die Gestaltung kreislauffahiger Produkte ist
die informierte Wahl nachhaltiger Materialien und Verfahren. Design er-
schli@ Materialitat ibezxperimentelle, kreative und prototypisierende
Zugange. Diese sind vom Methodenset der Materialwissenschaften abzu-
grenzen. Die technische Bewertung von Materialien erfolgt nicht fallspe-
zifisch und verzichtet auf Beschreibungen konkreter Anwendungsmog-
lichkeiten. Design erweitert eine solche Bewertung mit Szenarien, die
Materialitat neu definieren und dabei Fragen von Historizitat und kultu-
rellen Bewertungsmustern von Artefakten (Hicks & Beaudry, 2010) auf
Materialien zurlckfihren. Im experimentellen Zwegtorgcht Design
Materialkombinationen in Anwendungen und achtet darauf, wie diese
sich unter veranderten Umweitd Nutzungsbedingungen verhalten.

Der experimentelle Umgang mit analogen und digitalen Verfahren er-
forscht das gestalterische Potenzial atamidlien, um auch sozial nach-
haltige Designstrategien zu entwickeln.

Materialmuster und Artefakte aus Designprozessen vermit-
teln angewandtes Mateti@ld Prozesswissen. Sie werden in Material
und Mustersammlungen sowie schuleigenen Projektarclogen auf
wahrt, die an kritisch zu reflektierende Archivtypen diesthlieister
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oder Vorbildersammlungen waren Ende des 19. Jahrhunderts in Kunst
und Gewerbeschulen integriert, sollten gestalterische Normen durchset-
zen und dienten als Kern der entstehendestgéwerbemuseen der all-
gemeinen Geschmackserziehung (Pazaurek, 1919). Materialsammlungen
kombinieren kognitive Information mit haptischer Erfahrung. und ver-
mitteln das materialbezogene technische und kulturelle Wissen in Mate-
rialmustern und Verfahren. 2tere sind kulturell kodiert und damit

Teil von Diskursen, die aus der Perspektive von Dekolonialisierung und
Nachhaltigkeit neu interpretiert werden (Humbdtdversitat zu Ber-

lin, n.d.). Projektarchive bauen auf kanonisierten Bewertungskriterien
auf, de hinsichtlich Nachhaltigkeitsthemen zu dekonstruieren sind. Den
Resultaten (in Form von Prasentationsmodellen) wird dabei oft eine ho-
here Bedeutung zugeschrieben als dem Prozess, der ungenau dokumen-
tiert wird.

Projektarchive, Materiahd Mustersammlueg bieten das
Potenzial, angewandtes Matenm Prozesswissen zu befragen sowie in
experimentellen didaktischen Settings Nachhaltigkeitsthemen zu reflek-
tieren. Das bedingt, dass Archive/Sammlungen zukunftsoffen konzipiert
sind. Das gelingt, wenn imp#igiwissen (in Form von gestalterischen
Praktiken) als Archivbestand miterfasst wird, Sammlungspolitiken revi-
diert und die Archive/Sammlungen zu Labs weiterentwickelt werden.

Der Beitrag zeigt am Beispiel des Instituts Contemporary Design Practice
der FHNWHGK, wie Materialwissen mit Hilfe der Archive/Sammlun-

gen auf einen umfassenden Nachhaltigkeitsbegriff hin verefiigtelt, r

tiert und erweitert wird.

Fotos: André Honiclke, FHNW HGK ICOP
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Symbio-Design — Towards
sympoietic materials research

in the ocean
Rasa Weber

#living architecture #moterials research #sympoiesis
#circulority #bio-bosed materials
info@rasaweber .com

AP Not? du¢EaBted Bt N dugEaBsaée e
du¢g EaBdadJiLydi MargliZ1 899 ¥ 1 4

We face an epochal shift in relationship to thalrratur
dBgoé?td 6ZNe dZNe? Bgo AgoENEA TP t2a
common practice of categorizing unused material as waste, flies in the
face of an impending raw material scarcity. The paradox of our estab-
lished mode of construction lies in andsitrg awareness of the ur-
Hfrtéun 8B 3atd Aéaoég) Nol dBjgeabBtd
United Nations, A Guide to Circular Cities, 2019) and a constantly de-
creasing durability of our newly built architectures. This accelerated
mode of constructioaffects terrestrial and maritime ecologies a like (off-
shore sand mining, fracking et al.). The search-éxtramtive answers
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implies redesigning the production of resources in regard to their multi-
ple environmental relations.
The emerging field afiving Architecturdéntroduces a dif-
ferent perspective on the building process as a highly complex, entangled
and growing system. The transition from mining natural resources to
cultivating them, marks a paradigm shift in the production and applica-
tion ofraw materials. Some researchers currently argue that the biologi-
cal spheres of vegetal, microbial, geological and fungal matter could even
] Nu» 6 ZF? 3 BgtdNGg aB tdrivenBindushial ewolB-g 0 6 Z 1 E
6 a BHebel, Heisel, 2017) However, thagegyy did not fully integrate
the systemic relations yet, that are essential for the formation and preser-
vation of a wellalanced ecology.
When biologist Lynn Margulis elaborated the evolutionary
theory of symbiogenesis, based on Mereschkowski aRdyaozky,
she fundamentally challenged a#winian notion of evolutionary
thinking, which until then had focused on competition rather than col-
laboration. Today, her pioneering and uncompromising work is re-
flected in the environmental humanities, abgehe rich relatedness
of morethanZ g ¢ Nt dude?t ¢dv htt? éBg) d NoHgt
XNn?Ptd 6NoXatAd NjyeFotNeaza2tr aj)jgdeo
6BoNj ¥ Nt NtNoézaéNj; un HonBMlaxz H dZNe
8 ZT /A & oaBoWitd AB 30 T édor PnRentlering sympoiesiel{ o
46 BH@ B QAR NI theanakihg wiith something or some-
one else (Haraway, 2046} essential for the formation of material sys-
tems in design, widens the view from the mere explditaibbogacal
matter to the cultivation of a holobiont system.
SymbiaeDesign introduces an integrative approach to materi-
als research that observebdsied matter as an interconnected system.
The critical zone of the maritime reef serves as a refesaobeafo
ZaHZ; n TEeNtEtH)?Pd deogésgotN XZaéez a
infanimate matter to a symbiotic system from microbeshoilcief
€BoNj dv1 £ZV oFtP3A4d Nééggg) Netd | Nutb
served as model for envisigpmiostfossile building strategidstef-
species Architectuwethin the ocean. A field trip by researcher Rasa
Weber to an artificial reef on the island of Curacao illustrates strategies of
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sympoietic design prototyping in underwater environmentggésts a

shift from masmade to biveceptive materials (Cruz, Beckett, 2016)

and their collaborative forms of making beyond the human. The concept
B3 A ¢-ddsetl adaN jé g (LohmanB, R09) expands towards
nonhuman actors, that actively takeipahe design process. Symbio
Design holds great potential for finding structural responses to the plane-
tary limits of mining in favor of growing material resources in design.
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KI-Cycling

Charleen Elberskirch

#Modedesign #Wiederoufarbeitung #Remanufoacturing
#Textilrecycling #Digitale Technologien
charleen.elberskirch@fhnw.ch

Das praxisorientierte Forschungsprojekt widmet sich den Grenzen und
Potenzialen der ¥deraufarbeitung von Bekleigld einer Nischenlo-
sung der Circular Economy. Im Mittelpunkt der Forschungsarbeit steht
die Frage, wie die Wiederverwertung von Abfallmaterialien aus der Tex-
tilindustrie als Teilflachen mit Hilfe von digitalen Technologien nach-
haltig und effektiv gestaleerden kann. Zudem wird erforscht, welche
damit verbundenen asthetischen Potenziale fiir den Entwurf neuer Be-
kleidung entstehen.

Der Kurzvortrag soll einen Uberblick tiber (1) die Grenzen
der Wiederaufarbeitung von Bekleidung und (2) die Potenziae digital
Technologien in diesem Zusammenhang vermitteln. Vor diesem Hinter-
grund soll dartiber hinaus (3) die eigene, praxisbezogene Forschungsme-
thodik dargestellt werden.

1) Sowohl in der Praxis als auch in der Forschung ist die Wie-
deraufarbeitung in der Modeisttie, oft auch alRemanufacturing
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bezeichnet, unzulénglich erprobt und erforscht. Diese Art des Textilre-
cyclings wird meist als Handwerk und im kleinen MaRstab praktiziert
und oft irrttimlich auch aRedesighRecyclingoderUpcyclingbe-
zeichnefvgl. Dissanayake und Sinha 2015; Young et al. 2004; Han et al.
2017 ua.). Akademische Literatur, sowie entsprechende Abgrenzungen
und Definitionen sind sehr fragmentiert und der derzeitige Kenntnis-
stand zum Thema ist durch einen Mangel an systematisstesm

Uber Prozesse, Herausforderungen und Potenziale hinsichtlich der Ska-
lierung von entsprechenden Unternehmungen gekennzeichnet (vgl. Pal
et al. 2021; Singh et al. 2019; Sinha et al. 2016).

2) Im Einklang mit einigen der wenigen vorhandenen Bei-
trage um Thema vertrete ich die Auffassung, dass der Einsatz digitaler
Technologien unerlasslich ist, um die Wiederaufbereitung von Mode in
industriellem MaR3stab zu ermdglichen und auf diese Weise eine wirk-
same Alternative zum traditionellen Modell zu entwiegkelRal et al.

2021; Sinha et al. 2016; Han et al. 2017; Dissanayake und Sinha 2015
u.a.). Entsprechend fur das Vorhaben relevant sind Forschungen, die Ge-
staltungsund Herstellungsprozesse digitalisierter Produkte in Verbin-
dung mit deren Leistungsfédeig fur die Kreislaufwirtschaft erfassen

(vgl. Vignali et al. 2020; lablaco 2020; Toeters 2019). Darunter fallt auch
die Auseinandersetzung mit Technologien fur erhéhte Transparenz der
textilen Kette, sowie fiir optimierte Setigd Demontageprozesse vo
Textilien. Die Potenziale virtueller Produktentwicklung in Verbindung

mit computergestitzten Produktionsverfahren zugunsten von individua-
lisierter Gestaltung und Herstellung (was Konzepte der Koproduktion
einschliel3t) sind flr das Vorhaben von zeBealeutung.

3) Die Forschungsarbeit ist in fiinf Arbeitsphasen gegliedert
und erfolgt anhand einer Kombination von Literaar kontextueller
Recherchen, Fallstudien, sowie praxisbasierten Forschungsexperimenten.

Nachdem zunachst eine Ubersicht der Eiethand Her-
ausforderungen von flachiger Wiederverwertung von Bekleidung erar-
beitet wurde, soll anschlieRend die qualitative, digitale Nutzbarmachung
physischer Kleidungsstiicke erforscht werden. Daraufhin sollen im Kon-
text der Digitalisierung entstandenglMiikeiten der gemeinschaftli-
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chen Nutzbarmachung des Ausgangsmaterials untersucht werden. Auf-
bauend darauf ist die Durchfiihrung eines praxisbasierten Forschungsex-
periments geplant. Ziel dessen ist, eineBibligt 2Bt A! J gn) T aorvr
b B o HZu gemeriene AnschlieBend sollen exemplarisch Gestaltungs-
konzepte fiir wiederaufgearbeitete Bekleidung abgebildet werden.

Dieses Projekt ist innerhalb der Make/Sense Graduierten-
schule (HGK Basel/ UfG Linz) verortet. Neben ihrer Position als Dok-
torandin forscht die M&enschaftlerin mit doppeltem Kompetenzprofil
im Rahnen des SNAT 3 ¢ 0 0 T 9 €dmmons in Besigmy ©- A
pen Source und Open Design in zeitgendssischen Gestaltungsprozessen.
Der gemeinsame Forschungsschwerpunkt liegt insbesondere bei Fragen
nach nachhtéggen Produkten und Dienstleistungen, Designprozessen
und Formen der Zusammenarbeit im Kontext der Digitalisierung.

Banz, § Schulze, S. (2015). Fast fashion - die Schattenseite der
Mode.

Circular Fashion A New Textiles €conomy: Redesigning fashion’s
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SedimentFlux —
Dokumentation
gestalterischer Forschung

im Kontext Material im Raum

Henning Franc¢ik & Ina Turinsky

#Moterial #Kortierung #Forschungslkommunilkation #Design Research
henning. francik@burg-halle.de

Inwieweit verbinden uns Materialien, die uns umgeben mit den Orten
von denen sie stammen? Wie verandern sicthafiadsmd sozio
technische Infrastrukturen wenn Gebrauchsmaterialien in alternativen
industriellen Symbiosen produziert werden? Und welche Rolle spielt die
(karto}grafische Dokumentation in ergebnisoffenen und transdisziplina-
ren Forschungsnd Gestaltugsprozessen?

Boden als Materi&l Solum bezeichnet Boden ohne das da-
runterliegende Ausgangsgestein und das dartberliegende, abgestorbene
Pflanzenmateridd t o AV &Zet 4 / BOFPE HPFXadd? ogN
Startpunkt fur die gestalteriéotschende Auseimdersetzung des
SustainLab der Burg Giebichenstein Kunsthochschule Halle. Mit der
Absicht das Unsichtbare unter den FiiRen zu begreifen, erkunden wir
Bdden der Region. Im Feld gibt die horizontale Anordnung der Erd-
schichten Auskunft Uber vergangene Zustanddatur und Kultur.
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Im Labor werden zukiinftige Horizonte aufgetragen: Sie sind experimen-
telle und spekulative Ausblicke auf den gestalterischen, technischen und
gesellschaftlichen Umgang mit geogenen(/m) Material(ien).

Material im Rauni Die Auseinandsetzung und spezifi-
sche Diskussion von Material wird dabei Verortung im/Risugeo-
grafisch, politischen Gebiet; im zeitlichen Kontext; im geometrischen
Raum. So heterogen wie die Perspektiven auf den Boden, so divers ent-
stehen Zugange fiir den Gestadfonogess. An der Schnittstelle von
Umweltwissenschaften und Design werden die 6kologischen Bedingun-
gen, narrativen Hintergriinde und transformativen Visionen der Geoma-
terialien Gips und Lehm untersucht.

Gips im zukunftigen Rawmn Mit dem Kohleausstieg bis
2038 werden in Deutschland rund 60 Prozent der zur Verfiigung stehen-
den Gipsrohstoffe wegfallen. Bis dahin wurde tber die sogenannte
Rauchgasentschwefelung der Grof3teil der deutschen Gipsnhachfrage
Uber diese nichégenerative Rohstoffverarbeitung betteiige@amit
stellt sich bereits jetzt die Frage nach mdglichen Szenarien der alternati-
ven Gewinnung, Zusammensetzung, Verarbeitung und des Recyclings
dard?Pd bNeFoaNj] dv1 O@ aunpyB YErgnpea tAdgnm é ¢
2021/2022) wird im wechselseitigen Aastazwischen Materialfluss-
analysen, probabilistischen grafischen Systemmodellen und der Suche
nach mdglichen Desimerventionen die Interaktion von Gipsproduk-
ten mit deren zukinftigen nattrlichen und $ezimischen Umgebun-
gen untersucht. Dabei werderschiedene Szenarien und alternative
Nutzungsstrategien des Materialsystems Gips im Jahr 2050 simuliert und
explorativ erprobt.

Lehm im dreidimensionalen Ratinduf Mikroebene be-
stimmten Art, Verhaltnis und raumliche Anordnung fester, flissiger und
gafrmiger Aggregate die Eigenschaften von Bdden. Die gezielte Platzie-
rung von Partikel zur gesteuerten Verarbeitung von Lehm wird zum Un-
tersuchungsgegenstand. An der Schnittstelle von Nachhaltigkeit und
Robotik trifft Stampflehm als traditionelles Verfadwédie Program-
mierung von Material und Werkzeug: prog/rammed earth (Turinsky,
Maris, Frai anVv #WambrMu A A1 6Nd HPeab | aerb
ten denkt Stampflehm dabei als additives Fertigungsverfahren.
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Kartierung kollaborativer Wissensproduktion im forschen-
den GestaltungsprozésBie transparente Dokumentation des gestalte-
rischen Forschgsprozesses sowie die Kommunikation der Forschungs-
ergebnisse stellt besondere Herausforderung an die Darstellungsformen
und das Medium dieses Wissenstransfers. Wolf (2020) beschreibt, dass
Text und Artefakte die Medien sind, die bei der Kommunikatige-von
stalterischer Forschung hauptséachlich genutzt werden. Je nach Zielset-
zung (research about design, research for design, research with design)
werden dabei in unterschiedlichen Anteilen die kommunikativen Vor-
teile von Text als auch von gestalteten Aetefader deren Abbild ge-
nutzt. Die experimentelle Erprobung alternativen Dokumentationsfor-
men gestalterischer Forschungsarbeit jenseits oder zwischen den traditio-
nellen Medien der Geistesd Naturwissenschaften (Text) und der Ge-
staltung (Artefakte), kommit zunehmender inhaltlicher Komplexitét,
disziplinaren Diversitat und explorativer ergebnisoffenen Ausrichtung
eine immer wichtigere Rolle zu. Die Nutzung kartographischer Medien
oder raumbezogener Diagramme kdnnte in diesem Kontext ein interes-
santer Aretz sein, um die raumliche Einbettung der beteiligten Materia-
lien, Daten, Akteure, Inspirationsquellen und Artefakte zu visualisieren
und andererseits den Forschungsprozess selbstreflexiv und transparent zu
dokumentieren. Wir haben in einem explorativeexperimentellen
Prozess die Kartierung von zwei kollaborativen gestalterischen For-
déZgtHdeoBYinetrt AeoBHVMONEg¢r O ¥ NogZ
Systemgrenzen der Diagramme zeigen die Grenze zwischen dem betrach-
teten Materialien, Informationen und Werkzeuge und demiiak-
sichtigtem Systemumfeld auf. Damit unterstitzt der Entwurf und die
Produktion der Diagramme auch das kritische Reflektieren und Offenle-
gen von Bildspats eigenen Prozess.

Wolf, B. (2020): Communication in Design Research. In: Design as
Research: Positions, Arguments, Perspectives, edited by
Gesche Joost, Katharina Bredies, Michelle Christensen,
Florion Conradi and Andreas Unteidig, Berlin, Boston:
Birlhduser, pp. 64-69.
https://doi.org/10.15156/9783035607383-009
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Material Loops -
Wege in eine
kreislauffahige
Zukunft

Claudia Banz,
Barbara Lersch &
Kaja Ninnis

#Ausstellung #Materiol #CirculorSociety
kaja.ninnis@posteo.de - b.lersch@hanssauerstiftung.de -
c.banz@smb.spl-berlin.de

Material Loopd Wege in eine kreislauffahige Zuktinei der not-

wendigen Transformation in eine zukunftsfahige Wirtschaftsform wie

eine Circular Society spielt die gesamte Bendbréesigndisziplin

eine entscheidende Rolle. Wéhrend das klassische Produktdesign an Re-
levanz verliert, beginnen Perspektiven eines nachhaltigen Designs eine
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fuhrende Rolle auf individueller, kollektiver, urbaner und globaler Ebene
zu Ubernehmen. Wkénnen Objekte so gestaltet werden, dass sie am
Ende ihres Lebens einen positiven Effekt auf die Umwelt haben? Wie
kdnnen endliche Ressourcen in einen Materialkreislauf zuriickgefihrt
werden? Wie sehen die Materialkreislaufeeunertungssysteme der
Zukunft aus?

Die Zukunft ist zirkulé# dieser Vision folgend zeigte das De-
sign Lab#8 Material LogpgVege in eine kreislauffahige Zukunft
(11.6429.8.2021) im Kunstgewerbemuseum der Staatlichen Museen zu
Berlin, mit begleitet von der Hans Sauer Stiftungftaukeisende De-
signprojekte, die das Potenzial von zirkularem Material widerspiegeln.

Materials matter: Von der Linearwirtschaft zur Circular
Societyl Die Nutzung von Ressourcen und Dingen folgt im gegenwar-
tigen Wirtschaftsind Gesellschaftsmodell watiend einem linearen

bgdet oV 07 ¢ O0FPd ANn?PYVY ¢NntyN XNdaeT A

stoffe oder auch verarbeitete Produkte werden zu einem tberwiegenden
Teil deponiert oder thermisch verwertet und nicht etwa konsequent wie-
der und weiterverwendet. Dalhat sich der weltweite Materialver-

brauch in den vergangenen 100 Jahren verachtfacht (vgl. Krausmann et
al., 2009) und durfte bis 2050 um weitere 17 Prozent steigen (vgl. United
Nations Environment Programme, 2011). Material und Materialver-
brauch stehém Zentrum der beschriebenen Problematik. Man geht da-
von aus, dass 80 Prozent des Ressourceneinsatzes bereits in der Produkt-
entwicklung festgelegt werden. Damit besitzen Dasignerber

auch Produzettinen in der soziikonomischen Transformationetu

nem zirkularen System durch die Wahl des verwendeten Materials eine
grof3e Verantwortung.

Anders als das lineare Wirtschaftsmodell méchte die Kreis-
laufwirtschaft Stoffstrome miteinander vernetzen, so dass ein zirkulares
System entsteht. D@rcular Saety/denkt dieses Wirtschaftsmodell
auf gesellschaftlicher Ebene weiter und stellt die gesellschaftliche Trans-
formation und das konkrete Denken und Handeln in das Zentrum. Pro-
dukte und Materialien sollten zukiinftig so gestaltet und konstruiert wer-
den, dassie am Ende ihres Lebenszyklus eine neue Nutzung finden oder
in technische oder biologische Kreislaufe zuriickgefuhrt werden kénnen.
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Das Material der biologischen Sphére Iasst sich nach der Nutzung als
Nahrstoff nahtlos zuriick in den nattrlichen KrefsilangnJ darunter
fallen zum Beispiel die Kleider aus ugandischem Barkcloth oder das le-
derdhnliche Material Sonett155, welches aus Zelluloseabfallen aus der
Textilindustrie und dem Pektin aus Apfelschalen gewonnen wird. In der
technischen Sphére kurdiaterial, das der Natur nicht mehr zuge-
fuhrt werden kann, wie Neuschrott aus der Metallindustrie, den die Me-
tallgestalterin Lilli Gruber in ihrem Projekt Stahlwandel zu hochwerti-
gem Werkzeug schmiedet. Plasgdik die Technosphéare dominierendes
MateriaM ist in der Ausstellung unter anderem von cirplus vertreten, ei-
nem globalen Onlinehandler fiir recyceltes Plastik. Hier gilt es, die Le-
bensdauer der Materialien zu maximieren, indem sie so oft wie mdglich
in den technischen Kreislauf zurtickgefiihrt werden.

Myzelium, Plastik und Innereien: Eine Ausstellung tber zir-
kulares Materidl Unterteilt in sechs Themenschwerpunkte, reichten
die Produkte und Designprojekten in der Ausstellung von in der Indust-
rie bereits implementierten Materialien uneFBasticeBespielen bis
hin zu experimentellen Arbeiten. Ein besonderer Fokus lag auf Kunst
und Designhochschulen dieses Landes, die bereits zukunftsgewandt leh-
ren. Dort gehort die Sensibilisierung fur und das Forschen zu verschiede-
nen Aspekten der zirkularen Gesbaeltisinzwischen langst zur DNA der
Designausbildung.

In der ersten Sektion Loops of the Collection begeben wir
uns zunachst auf die Suche nach nachhaltigen Designobjekten in der
Sammlung des Berliner Kunstgewerbemuseums und fragen nach den
Anfangende8$H? £t Nt teP t AHoyt?PtA4A 6F daHEd t|
den 1970er Jahren. Places for Looping Materials richtet den Fokus auf
Orte der zirkuléren Praxis in Berlin, an denen Materialien ausgetauscht,
aufbereitet, erforscht, geteilt und gestaltet werdemathlesn zu Plas-
tik sowie Mdglichkeiten des zirkularen Umgangs mit dem erdélbasierten
bNetoaNj] Xt odfrt at ujy Ndeaé ] BBed 2B
Fashion Loops neu gedacht und durch Desigaervertreten, die alle-
samt einen radikalen Bruchder vorherrschenden Produktionslogik &
la Fast Fashion fordern. Die Potenziale von Materialien, die bislang als
AV E3N) ) 4 NEHP JdP ZFPE XgodPtAN GoPaebPt a
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Die Ausstellung endet mit den Denkanstdl3en im Themenfeld der
Speculatig Loops: provokante Gedankenexperimente, dendie-

serin vor eine Aufgabe stellen, die uns alle betrifft: Wie wollen und mis-
sen wir als Gemeinschaft in Zukunft agieren, um das Ziel einer zirkuléaren
Gesellschaft zu erreichen?

Die Ausstellung selbst war museales Experiment in Mate-
rialoptimierung und Schonung von Ressourcen, zum Beispiel stammte
die Ausstellungsarchitektur vollstandig aus den Bestanden des Museums.
In dem Vortrag stellen die Kuratorinnen das Ausstellungskonzept vor,
beginnend mit einekurzen VideRundgang durch die Ausstellung,
gefolgt von der Prasentation ausgewahlter Exponate. Zur Ausstellung er-
schien ein Reader auf Deutsch und Englisch, in dem die Inhalte der Aus-
stellung digital aufbereitet sind. Dieser steht den Tagungsteiirehmer
nen zum kostenlosen Download zur Verfugung.

Krausmann, F.; Gingrich, S.; €isenmenger, N.; €rb, K.; Haberl, H.;
Fischer-Kowalsli, M. (2009). Growth in global materials
use. GOP and population during the 20th century.
€cological economics, Jg. 68 (10), S. 2696-2705.

United Notions €nvironment Progromme (UNEP). (2011). Towards a
Green €conomy. Pathways to Sustainable Development and
Poverty €radication, Sustoinable Development. UNEP.
https://www.unenvironment.org/explore-topics/green-
economy .
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Farbe als
Herausforderung
im Textilrecycling

Tina Tomovic

#Textildesign #Textilrecycling
#Design for Circulority #Farben im Recycling
tina.tomovic@hslu.ch

Der Textilindustrie wird hinsichtlich umweltschadlicher Emisgione
schlechtes Zeugnis ausgestellt. Bisweilen nimmt sie sogar einen unrithm-
lichen zweiten Platz ein und hat damit unweigerlich eine grosse Verant-
wortung um das global gesetzt&ial Ziel (COP 21) zu erreichen.

Konkret miussen bis 2030 die von dieserstilisdweig ausgehenden
Treibhausgasemissionen ufi4®duziert werden. Neben neuen Kon-
summustern und Geschéftspraktiken gilt es insbesondere die produkti-
onsbasierten Emissionen zu vermindern (Berg, 2020).

Im Hinblick auf diese sich zuspitzende Dringiicisk die
Entwicklung zirkularer Produktionsmuster fester Bestandteil der Trans-
formationsstrategie. Die Bekleidungsindustrie ist sich einig, dass dem De-
sign hierbei eine wichtige Rolle zugesprochen werden muss (Karell,
2019). Basierend auf dem PrinzifKdslauffahigkeit gilt es zunachst
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Produkte so lang als mdglich nutzbar zu machen und danach die inves-
tierten Ressourcen zurlickzugewinnen und erneut einzusetzen.

Ein besonderes Augenmerk gilt dem Umgang mit ausrangier-
ten Kleidungsstiicken am Ende demnkepklus. Im Recycling von Alt-
textilien ergeben sich an diversen Stellen der Prozesskette Herausforde-
rungen beziglich Materialreinheit, Qualitat und Volumen. Darin nimmt
die Thematik der Farbe heute eine vernachlassigte Rolle ein. Dies, ob-
wohl ihr zu Grude liegendes Potenzial hinsichtlich 6kologischer Aus-
wirkungen deutlich beschrieben werden kann:

4 Recyclingprozesse werden ¢kologischer, wenn zusatzliche Verede-
lungsprozesse vermieden werden kénnen;

4 Farbstoffe und Textilchemikalien kénnen Giftstoffekethund

somit gesundheitsschadigende und sicherheitstechnische Risiken provo-
zieren;

4 Farbstoffe und andere Textilchemikalien stellen eine Herausforde-
rung fir das chemische Recycling dar;

4 Farben sind ein wichtiges asthetisches Designelement umd entsche
dend fur den kommerziellen Erfolg von textilen Produkten.

Das Phanomen Farbe ist komplex aber wird am deutlichsten
in chemischen und physikalischen Aspekten beschrieben. Sie wird defi-
niert als das Aussehen, das etwas aufgrund der Reflexion von Licht hat,
und auch als eine Substanz, die man hinzufligt, um das Aussehen einer
bestimmten Farbe zu erreichen (Welsch, 2007). Im Falle von Textilien
handelt es sich bei diesen Substanzen um Farbstoffe, die imdhemie
wasserintensiven Prozessen mit grof3en dkelodisiswirkungen ein-
gesetzt werden. Putt del Pino et al. (2017) geben an, dass jedes Jahr finf
Billionen Liter Wasser weltweit allein fir Farbeprozesse verbraucht wer-
den. Dies wird auf 15 % der gesamten Treibhausgasemissionen in der glo-
balen Textilindusi geschéatzt.

Niiniméki et. al (2020) pladieren dafur, dass Chemikalien in
den ausrangierten Kleidungsstiicken als wertvolle Ressource betrachtet
werden missen, welche recycelt und fiir ein zweites Leben des Produktes
wiederverwertet werden kdnnen. Sieredseh dabei die Idee ges
colouringiund damit die Mdglichkeit, dass sich die Asthetik von massen-
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haft hergestellter Kleidung verandern kénnte, indem mehr Schattierun-
gen und weniger gleichmaRige und bestandige Farben die Textilkollekti-
onen pragen werdekbgesehen davon, scheint das Thema Farbe im
Textilrecycling trotz des beschriebenen Potenzials bisher in der Design-
forschung wenig Beachtung gefunden zu haben. Grinde hierfur kénn-
ten die globalen und komplexen Lieferketten, die mangelnde Transpa-
renz hinghtlich der chemischen Zusatzstoffe sowie ein unstrukturiertes
und bisher 6konomisch wenig ertragreiches Textilrecyclingsystem sein.
Eine weitere Herausforderung bildet die Farbe an sich. Ein gesundes
menschliches Auge ist in der Lage, Millionen vokZeaitea zu erken-

nen (Eckstut, 2020). Es kann davon ausgegangen werden, dass in der
Textilindustrie ahnlich viele Farben Anwendung finden. Hinzu kommt,
dass sich die chemischen Zusammensetzungen der verwendeten Farb-
stoffe unterscheiden. Gries et al. (201@n zehn verschiedene Arten

von chemischen Farbstofffamilien auf, wobei sie lediglich vier Fasertypen
nennen.

Der Prasentationsbeitrag wird das Thema Farbe im mechani-
schen Textilrecycling beleuchten. Mit Referenzmaterial aus eigenen For-
schungsarbeiterird aufgezeigt, wie mit Farben im Textilrecycling
heute verfahren wird und welche Herausforderungen sich daraus fur das
Design in einer textilen Kreislaufwirtschaft ergeben.

Berg, Achim, Magnus, Karl-Hendrile, Kappelmarl, Sara, Granskog,
Anna, Lee, Libbi, Sawers, Corinne, Polgampola, Poorni
(2020) : Fashion on Climote. McKinsey § Company, Global
Fashion Agenda. Verflgbor unter
http://www2.globalfashionagenda.com/initiatives/fashion-
on-climate/#/

€clcstut, Arielle § €clkstut, Joann (2020): Whot is Color? 60
Questions and Answers on the Science of Color. New Yorl:
Abrams .

Gries, Thomas, Veit, Dieter, Wulfhorst, Burlkard (2019): Textile
Fertigungsverfohren. €ine €infuhrung (3rd ed.). Minchen:
Carl Hanser Verlog.

Karell, €ssi § Niinimdld, Kirsi (2019): Addressing the Oialogue
between Design, Sorting and Recycling in a Circulor
€conomy. The Design Journal, 22, pp. 997-1013.

Niinimdli, Kirsi § Korell, €ssi (2020): Closing the Loop:
Intentional Fashion Design Defined by Recycling
Technologies. In: Vignali, Gionpaolo, Reid, Louise,
Ryding, Daniella, Henninger, Cloudia (€ds.): Technology-
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Oriven Sustoinability. Innovation in the Fashion Supply
Chain (pp. 7-25). Cham, Switzerlaond: Palgrave Macmillan.

Welsch, Norbert § Liebmonn, Clous (2007): Farben. Natur, Technil,
Kunst. (2. €d.) Berlin, Springer.

Putt del Pino, Somantha, Metzger, €liot, Orew, Deborah, Moss, Kevin
(2017): The €lephant in the Boardroom: Why Unchecked
Consumption is Not on Option in Tomorrow’'s Markets. World
Resources Institute. Verfligbar unter:
http://www.wri.org/publication/elephant-in-the-boardroom
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Modes of
Collectivity in
Materials Research

Lilo Viehweg

#modes of collectivity #maopping negotiations
#participatory actions
lilo.viehweg@fhnw.ch

In the past dade, a lively abundance of experimental materials research
evolved in and arouimdernational arts and design school environ-

ments. Emerging from mainly formerly commfutitissed design dis-
ciplines such as Industrial, Textile, and Fashion Desigrs siuiést-
turersput their attention to the design of materials in order to develop
approaches of unlearnexploitative relations with matter and to find

new modes towards responsible making. Whilejdws do not lack

of critical material thinkingea with moréhanhuman agency, and en-
gagevith for example accessibilities of resources, material cycles, hands
on methods and substitutiaigetroleunbased plastics, modes of
connecting material experimentations to thesoldiablrealities of

72 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022


mailto:lilo.viehweg@fhnw.ch

their implementation outside of the educational environment or art mar-
ket are still rare.

Even though the materials design movement is not lacking of
networks and exchange amorggakeholders, platforms, museums, and
other cultural institutions, buildifigrastructures thabnnect critical
sociematerial speculations to industries and policy making transpire to
be a ratharomplex task. Reasons for this do not solely lie in insufficient
general access or a lagcofjnition of design methods and &hiang
terms of interdisciplinary matebiased reseatottween academia and
industry can be observed in recent years. It is rather that the challenges
with regard to current debates around responsibility in material design
are revealed in the \@tyatel actions Hbetween landscapes, laborato-
ries, productions, institutions, householdandfills. What it means to
act responsibly becomes a process of negotiation in terms of access,
knowledge, liveliness angxigtence on a larger scale than fedieg
sign solution.

Against this backdrop, design anthropological research modes
are emerging that seekvestigate mothanthuman relationships and
new forms of responsible interactionspfieromenon of Viktor
u N e Nshediggdvery in this conterbisoincidence, as the questions
of current debates in design are seewiimghr. However, differences
appear in thenderstandings of collectivity and collective making when
we shift the perspective from produotdterial.

In my talk, | intend torfit map out current modes of collec-
tivity in materials design researcldesign anthropology that can be
understood as negotiationbatween responsible makpagticipatory
action and mostanhuman agency, followed by a discussion of what
collectiecritical making would mean in the design processes of materials
based on minerals thatpaeeeived as inanimate matter in the materials
science. The investigation of thesalleatechndogical materiails the
context of design anthropological nalagies open up debate®in
gard to different understandings of design.

The mapping is part of a current PhD research project inves-
tigating notions of access ewitéctivity in the becomings of technologi-
cal materials between materials science amdrthsigpology.
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Glaubwurdigkeit oder Greenwashing?
Welches Ziel verfolgt das Design von
Nachhaltigkeitsberichten

Sophie Heins

#Corporate Social Responsibility (CSR) #visuelle Rhetoril
#Nachhaltiglkeitslkommunikation #Wirtschaft
s.heins@ohwunder-design.de

LOGOS —> ETHOS <—— PATHOS

Nachhaltigkeit als Leitidee bedingt einen Diskurs, mit dem Ziel eine Ba-
lance zwischen den Dimensionen Okologie, Okonomie, Soziales und
Kultur (je nach herangezogenem Modetljigtellen. Um die dazu not-
wendigen nachhaltigen Aktivitaten, Ziele, Werte usw. umsetzen zu kon-
nen ist ein fortlaufender Kommunikationsprozess erforderlich. Im Rah-
men dieses Diskurses spielt Design eine bedeutende Rolle vor allem in
Bezug auf das kommunika Wirkziel: Glaubwrdigkeit schaffen. Ins-
besondere in Systemen wie Unternehmen und Organisationen, denen
eine Mitschuld an den Problemen der Erde und der Menschheit gegeben
wird, ist die Kommunikation ihrer Verantwortung und damit verbunde-
nen Aktivitata fur eine nachhaltige Entwicklung unerlésslich, um ihre
Legitimitat zu sichern. Die Corporate Social Responsibility (CSR) Kom-
munikation von Unternehmen und Organisationen manifestiert sich
hauptséachlich in Form eines Rechenschaftsberichts (Nachhmdtigkeits
richt, CSRReport) wobei dieser als gestaltetes Medium sowohl auf der
textlichen als auch auf der visuellen Ebene argumentiert und mittels
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Glaubwaurdigkeit das Vertrauen der Stakeholder und Leser gewinnen
soll. Glaubwiirdigkeit ist in Zeiten von Greenmgaghtll DNn,¥ ¢t X d /
das wichtigste Qualitatskriterium auch fur die visuelle Kommunikation.

Das CSRKonzept und die Nachhaltigkeitsberichterstattung
werden vielfach kritisch gesehen. Inshesondere wird kritisiert, dass CSR
auf dem aktuellen Wirtschaftssysiemhe und damit keine echte
Transformation von Unternehmen hin zu nachhaltigen Unternehmen
erlaube (lhlen, Bartlett, & May, 2014; Kuhn & Deetz, 2008). Aul3erdem
wird die Diskrepanz zwischen Kommunikation und Handlung, auch
Greenwashing genannt, kritisewie die fehlende Vergleichbarkeit der
Berichte. Weitere Kritikpunkte sind auf3erdem die zu positive Berichter-
stattung und fehlende Sanktionierung von-nadtthaltigen Aktivita-
ten bzw. die fehlende Belohnung fir herausragende Nachhaltigkeitsleis-
tungen.

Die Alternative zum CSfonzept bietet die Orientierung an
der Gemeinwohldkonomie (GWOQ), eitfintschaftssystem, das auf
gemeinwohidrdernden Werten aufgebaut(SemeinwohOkonomie
e.V., 2019). Die GWO basiert auf der Bilanzierung der Nachrsaltigkeit
leistungen anhand von funf Prinzipien: Orientierung an Verfassungswer-
ten, Ganzheitlichkeit, Bewertungssystem, ethische Orientierung und ver-
pflichtende Auditierung (Hofielen, 2019). Die Herausgabe einer Ge-
meinwohlbilanz und einem detaillierten BeridPfiist fir an der
GWO orientierte Unternehmen. Dieser Bericht ist ebenfalls gestaltet.

In dem Beitrag soll dargestellt werden, wie Unternehmen ver-
suchen mithilfe eines visuell konstruierten Ethos (eines glaubwirdigen
Unternehmenscharakters), der Ideatifiksangebote macht, Glaub-
wirdigkeit in Nachhaltigkeitsberichten und Gemeinwohlbilanzen zu er-
zeugen. Es soll dabei der Frage nachgegangen werden, welche Rolle De-
sign in diesem Zusammenhang spielt. Das theoretigcimedrtihier-
3yo adac Dedgfals RiB:tord(Buztanan, 2008; Joost, 2008;
Scheuermann, 2009, 2014; Smolarski, 2017). Aul3erdem sollen die visuel-
len ethog\rgumentationsstrategien in Nachhaltigkeitsberichten (Heins,
2022) und Gemeinwohlbilanzen vorgestellt, verglichen und diskutiert
weden.
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Buchanan, R. (2008). Declaration by Design: Rhetoril,, Argument und
Darstellung in der Designpraxis. In G. Joost § A.
Scheuermann (Hrsg.), Design als Rhetorilc. Grundlogen,
Positionen, Fallstudien. Basel, Boston, Berlin:
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Gemeinwohl-Okonomie e.V. (2019). Idee § Vision. Abgerufen 30. Juli
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Films. Bielefeld: transcript.
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Self-Reflection
and Awareness

Primoz Fijavz

#energy use #pollution #social-media
#self-reflection #awareness
pf@primozfijavz.com

bBo? @ZNt ZNjy3 N étvrtegon NHBAY xv /A
ZNd 6Z? BeasaBt andsustginhbiyiby vartaelofotirg @ é 7 o d
having minds, discovering principles and being able to employ these
eoadtéade)ytvrd 8B 0B ¢Bot Xaez jtvddi AD
How is it that these ideas still await introduction? The answer
could be: because the design afad has failed. Design is ubiquitous,
30B¢ 3BBON dF )3V EaBY eoa2Néun V @B
most startips remain stamps. Instead of being careful and sincere, we intro-
duce objects we do not really need.
TherearetwocrucelBat e dv £ZF 3aode o7 | Ne
belief that around thrgearters of all jobs in our society do not contribute in
any way to a better world (Gerritzen and Lovink 2019, p. 12). Locating the
right problems and finding the courage to solve théming sustainability.
The second point concerns the use of resources. Our profession involves a
great deal of pollution. Billboards are followed by uploads and downloads.
We use higtech equipment (and resources) to get rid of the sur-
plus energy weugaconsumediby going to the gym, for example. We are
burning calories for nothing. On the one hand, every gym could produce elec-
tricity for common use; on the other, we could still use our-tadHdicy-
€)vd 3Bo TtNge)? diNgartipsieadd 8 Z? 1 0 BEL /
We are aware of the ingredients of the food we eat every day, so we
&Nt P Nda)xn N2Bad e6zZBd?P X?P 0Bt/ie XNt
Laughlin suggested that every single item or product we use or buy should
have a list of inglients on it. Adding enengge parameters to these items,
and also to our everyday digital activities, would ease the way to sustainability
(and speed up the process as well).
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O ad @6ZFY tTtPoHu gd? X? Not? tBaea
fyefeeéd Bt N H) BEN; déNjt¥v1 hgo gej] BND
and our global interconnectedness brings global problems. We are aware that
our computers use energy, but are we aware of how much additional energy is
required by our online activiid®eing global, acting through a global net-
work: this makes dgobal polluters

When we are online, we request the data which is encrypted, sent,
decrypted and stored in multiple data centres worldwide. The electrical energy
our personal computers canstuin this process is minor compared to the en-
FoHu éBtdg¢tr o Eu 6ZF XBojdAid ONeN &

In our society, everybody has become a designer (Kallipoliti 2018,

p. 114), everyone using social platforms is a designer, and design has become
domestic activityfiousework if you like). First we cook dinner, then we post
photos of that dinner on Facebook. We are aware of the need to separate dif-
ferent types of waste, but we do not seem to know that uploading and down-
loading are pollution as wdploading one photo less, multiplied by the

number of users of social platforms, could save a decent amount of energy.

Social media companies are not oriented towards environmental
protection or sustainability. At their core, they produceaafitif hey
talk about sustainability, it is because they recognise it as a market niche. Un-
3BoegtNetit )] uY 6ZNe 3Ng¢gBgd uNeNttPn bg
6B voBOdOgé? Bt)u XZNe ad EFTPOFTON @Z7
(Papanek 201933) rerains highly relevant.

Sustainability is a market niche and, as such, cannot fulfil its own
mission. Rather, it should be a concept of behaviour in acting within the envi-
ronment around us, in all aspects of society and in all different branches of de-
sign (a mentioned above). It is a concept that all other designs should involve.
Otde?P Nd B3 3BBdN dF )3V EaBY evoa2Neéewx
food, sustainable self, etc. design.

How do we achieve this? Byre#iction and awareness in every
pore of society. Stop talking about the self and be very careful when engaging
at Bt-jdesign attiities. 3

]?Pe gd tBe dFPtn attB2NeaBtd at
rather, step on the brake and seek answereflesgtin. The angwcan, of
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course, be to design objects and apps that include all aspects of sustainable ac
tion 4 where one would automatically act sustainably by using them. To fol-
low pathdependance aspects is, of course, one part of the/soheien
one should ndie able to use a resource if one does not pay attention to all the
circumstances of the production process of that resource. However, would
such processes last if they were automatic and users were not aware of them?
Innovation, as a concept of the ratialu of values (Groys 2014),
should primarily be understood as a reset of our perception.
Do we need to send a notification by phone for every appointment
we have?

Brindle, J. (2018), New Darl Age. Verso.

Fuller, R. B. (2019), Utopia or Oblivion. Lors Miller Publishers.

Gerritzen, M., Lovink, G. (2019), Made in China, Oesigned in
Colifornia, Criticised in €urope. The Imoge Society.

Groys, 8. (2014), On the New. Verso

Kollipoliti, L. (2018). Masters and Slaves. In Superhumanity:
Design of the Self, ed. Axel, N., Colomina, 8., Hirsch,
N. et al. e-flux Architecture.

Laughlin, Z. (2021, May 7). Lecture ot the DGTF Annual Conference
2021. Material Trojectories. Designing with Core.

Papanel¢, V. (2019). Design for the Real World. Thames § Hudson.
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Organizing the ‘Unorganized’
Indian Craft Industry — Systemic
Issues in Scaling-up Social
Impact to Produce Craft-based
‘Sustainable’ Fashion

Laya Chirravuru

#crafts #textiles #fashion #sustainability
#colonial #commoditization #supply choin
laya.chirravuru@gmoil.com

The global discourse of sustainability critically challenges fashion as a sys-
tem today and encourages organic ways of making as one of the primary
mediums to address the three pillars of sustainalihity régard,
craftsandhagiNnat H ) Nu n¥tun oB)¢?td at Neéza
velopment goals, suitable to its ®@m@nomic context. The growing
awareness of this subject points to an advantage the country has in its
generational textile knodde, which presents the opportunity to create
employment for the vast communities of artisans. Apart from many pri-
vate and staked craft initiatives, several fashion brands and designers

thus identify themselves with the buzzword of sustainabilityeand ha
eNntt ge eZ?f @&ZNjjFPtH?Y B3 BoHNtaeat
while Indian crafts have characteristically been sustainable, it is ironic

that today, sustainability is an aspirational consumer lifestyle offered by
fashion brands that instittialize the practice itself. Observing this in-
triguing shift, this study draws attention to (the lack of) cultural sustain-
ability in producing commaoditized handcrafted fashion through scaled

up systematized approaches. This inquiry presents casetatadies of
popular Indian fashion and lifestyle brands Fabindia and Jaypore that of-
fer craftbased fashion for the middle/uppétdle class market seg-

ments. Focusing particularly on their production methods ane supply

chain repercussions, this paper investiatproblems enclosed within
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the ideological frameworks of social impact projects. Inspecting through

interviews conducted with diverse actors across Haesloiaft supply

chain, combined with a visual analysis of branding and marketing strate-
gies, th discussion further outlines the contemporary notions of sustain-

ability mediated through the structures of fashion.

Considering the history of textile crafts of India and their cor-
o2t ) NeaBt XasezZz N ditd? Begddedigtacgo Nj A
] NoHY o ®F ENeT? B 3Jadractalaniethoddibgicaldensd & B B
to examine the rising national interest in bringing (back) crafts to the
fore through the fashion medium. As sustainability has turned into a
EgeeXBod BoaHartdNg arkdis B o6BBO NI U écaZra | éac
tions within India that consciously or unconsciously construct the pre-
sent aspirations around this discourse cannot be excluded from a colonial
context. The systemic implications of this global awakening of sustaina-
bility demand urgent inspection owing to the colonial mindsets that are
ate?PoLNj aetrd OFFte)un ¥XasZat e6Zt éBgt
part of the research that recognizestaigeindustrial methods as a co-
lonial approach is discussed within tpe saf this paper. While craft
entrepreneurship claims to provide holistic solutions, it has to be cultur-
ally compatible with the ecosystem of crafts. The analysis highlights that
it is counterintuitive to scale social impact through standardized, typ-
ically industrial operations applied to indigenous crafts. Further, it sheds
] aHZe Bt ZBX eBONuAd éoN3e éB¢g¢Bdasa
politics of value and authenticity that impede cultural sustainability.

Owing to the colonialgdopted imageefZt A dag¢e) 4é a e «
the Indian village, the (rural) craft industry has been repeatedly termed
Jat3BogNj 4 NEO AgtBoHNtaetroAv £zad
ity of sustainable design debates to acknowledge the advantage of this so
€Ny )70 ek Batg NatdaHYT tBgd éoN3ae éB¢;
ized operations that are in harmony with the cultural ecosystem.

DESIGN x SUSTAINABILITY 83



Unmaking
ready-made
futures

Merle Ibach

#0IY Maliing #Living Labs #Inventive Methods
#Sustoinability #Zulunftswissen
merle.ibach@fhnw.ch

In meinem Promotionsprojekt beschéftige ich mich mit Designkulturen,
insbesondere mit der MakBewegung undafge, wie Zukunft im und
0goéZ xethdhgelt tvifd.Meine Forschung bagiéempiri-
schen Studien im Feld, autoethnographischen Versuchen und partizipa-
tiven Workshops. Durch die unterschiedlichen methodischen Zugénge
versuche ich ein breites Verstandnis fir das Zusammenspiel unterschied-
licher menschlicher und nichénschlichekkteure, Praktiken und
Imaginéren zu bekommen.

Nachhaltigkeit, und damit die Frage nach Zukunftsfahigkeit,
ist eine der zentralen und handlungsweisenden Triebfedern lokaler Ma-
ker Communities, die sich seit den 2010ern vermehrt im [&ndlichen
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Raum griinderSie kritisieren das wachstumsorientierte Handeln hoch-
industrialisierter Kulturen und entwickeln innovative und kreative Mo-
delle fir Wohnen, Arbeiten und Zusammenleben. Als urbane Realla-
bore, die in landlichen Gegenden ihren nétigen Freiraum finden, geben
sch die Gemeinschaften 6kologisch motiviert, sozial sensibel und tech-
nisch affin.

Die alternativen Zukunftsentwdrfe von Tiny Houses zu Ur-
ban Permakultur bis Karma Economy, die das Schaffen der Communi-
ties pragen aber auch ein breites 6ffentliches |etéabsse, mochte
ich hier jedoch nicht als k@sictice Beispiele nennen. Vielmehr offen-
bartsichinde 2adaBt Aot t \ Bte femal@alisi-gtd 07 Lt
sches Versprechen in die Zukunft (Krajewski 2016).

Die Entwiirfe préstieren sich als gut garhead ¥ -madet? N O u
3 g @ gals vodgéfertigte Losungen fur die als bedrohlich empfundene
Ungewissheit der Zukunft. Durch ihren Konsum versprechen die Zu-
kunftsentwiirfe einen sozialen Mehrwert und soziale Verantwortung zu
schaffen, bescéinken jedoch dieVers | | gt H A~ Taufaliee g 27 o /
Grenzen der kapitalistischen Reproduktion (Daily 2017). Etwas selbst zu
tun, ein gesellschaftliches Problem in ein Projekt zu Uberfuhren, scheint
sich dabei den gleichen technokratischen und marktorientierten Logiken
vonKonsum, Aufmerksamkeit und Lifestyle zu bedienen, die sie eigent-
lich kritisieren.

In einem partizipativen Workshop ging es darum diesen inha-
renten Widerspruch praktisch zu erkunden. Das Problem deassingew
heit wurde zur Methode (Luryw8akeford 2012). BiTeilnehmenden
entwarfen und bauten Sitzobjekte in der Tradition popularEnBlY
wiurfe (als Referenzen dienten unter anderem der Sedia Uno von Enzo
Mari oder der 2BuroChair von Van Bo Le Mentzel). In ihren Entwur-
fen sollten sie angesichts der Ungewigbbaler Zukunftsthemen (wie
Klimakrise, Altersarmut, CoreRandemiajsw.) eine personliche Hal-
tungformulieren. In der Auseinandersetzung mit Thema, Material und
dem eigenen Knavow entstanden personliche Entwirfe, die den do-
minanten Narrativen deeadymadefutures, ein situiertes, praktisches
Zukunftswissen entgegengesetzten (Escobar 2018).
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Die Abbildungerzeigeiufnahmen aus der Feldforschding
Die Komposttoilette ist eine kaeh, Ddt-YourseH.dsung. In einer
Berliner Tiny House Commung#ymdglicht die Toilette einen autono-
men Recyclinireislauf. Sie fullt die Licke der fehlenden Infrastruktur
und ist gleichzeitig ein baksbMotiv auf Instagraha ¥ A E @@t / Bt A
aus einem gebrauchten Regal besteht, hdngt an einer Fassade in der
Kleinstadt Glien. Der Umsonstladen ist Tel dei8 é-Bt &z o at £ &7 /
und richtet sich an urbane Kreativarbeiter und digitale Nomaden. In
OF ¢ g¢HPYENge?Pt EgedzZNgd XPodPt A0BX
Maker Retreatangeboten.

Abbildungerzeigen aul3erddratosund Skizzen aus dem
Workshop/ Eine Teilnehmerin baut eine Sitzlehne, um bequem utber
mehrere Stunden im Park arbeiten zu kénnen und nicht von der Sonne
geblendet zu werden. Damit entwirft sie keine Losung, um die Pandemie
zu beenden oder in den Griff egkdmmmen, sondern eine Alternative,
um flr die ndchste Welle besser gewappnet zu sein. Den Prototypen ent-
wickelt sie aus ihrer gegenwartigen Erfahrung heraus aufgrund von
HomeofficePflicht die Wohnung nur selten verlassen zu kénnen. Damit
formuliert sie swohl eine Kritik an der Gegenwart, als auch einen Vor-
schlag, der in die Zukunft wirken soll.

Doily, L. (2017). Chonge your Underwear, Change the World:
Entrepreneuriol Activism § the Fote of Utopias in an €ra
of €thical Copital. In OIY utopia: cultural imogination
and the remalking of the possible (pp. 227-262). Lexington
Books.

€scobar, A. (2018). Designs for the pluriverse: radical
interdependence, autonomy, and the malking of worlds. Oule
University Press.

Krajewsla, M. (2016). Projelctemacher. Futurologien, 209-220.
https://doi.org/10.30966/9783846759011_018

Lury, C., § Wakeford, N. (2012). Introduction: a perpetual
inventory. In Inventive Methods. Routledge.
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Postcards from
sustainable cities
of the future

Ambra Borin, Valentina Facoetti &
Laura Galluzzo

#public space #future scenorios #inclusive city
#spatial and service design
ambra.borin@polimi.it - loura.galluzzo@polimi.it

EMERGENCY CAPSULE//

While we are experiencing the Ct®idandemic in the world, we ask
ourselves about many aspects of our lives and above all we ask ourselves if
some behaviors and habits will remain the same as in the past or will un-
dergo transformations. In thisprama we try to imagine future scenar-
ios for our cities, for a different use of public spaces, more inclusive,
which responds to the needs and desires of different urban populations:
children, elderly, animals, #mman agents, etc.

It is estimated thBtx % = & ofthe poputation will live
at easardl A/PTEEatHeBE NtEO ! £P?Po¢ NENY
local authorities themselves to realize that there is a need to find a way of
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dealing with these numbers and transformations. With-iacreasr

ing global population and rising urbanization, creating safe, resilient and
sustainable cities is right at the top of the green agenda. The United Na-
tions included this mission among its 17 Sustainable Development
Goals, which together form a bluredor collectively addressing the
challenges the world faces.

The possible futures of cities must be linked to the issue of
sustainability which is no longer one of the possible choices but is the
only reasonable approach to be able to continue te idiffgiant sce-
narios. 36degree sustainability, thus including environmental but also
social sustainability. The scenarios can be multiple but to be able to build
them from the perspective of social sustainability, the involvement of cit-
izens is essehttagether with policy makers in imagining other possible
futures for urban environments.

Nowadays, cities face the challenge of improving the quality
of life of their citizens by adopting the best technologies, forms of com-
munication and advanced infriacture. However, technology can be
an answer but does not seem to be enough to cope with factors such as
population growth, food and water sustainability and mobility. This
leads to shortcomings related to the more human sphere, including the
desire to &blish social and community relations and a sustainable econ-
omy.

Through educational activities with students of the School of
Design of the Politecnico di Milano, we worked on the construction of
hypothetical scenarios of the possible futures oy ihfeMitan, start-
ing from the concept of neighborhood, of a hospitable district, sustaina-
ble and inclusive for all.

The results of this research are not only interesting visualiza-
tions in the format of a postcard, but also, they open various reflections
onthe design processes to be implemented in order to be able to propose
these scenarios as feasible futures not far in time.

Students imagined getting a postcard from the future, more
precisely from Milan 2033, telling how a Metropolis has changed in
termsof inhabitants, spaces, functions and even impossible scenarios.
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What does it expect to notice different about the city? What is the quali-
ties that make it inclusive? Which vulnerable categories populate urban
spaces? The main concept to imagine thargssscinclusive City,

through a graphic visualization of this inclusive Milan 2033, as a sce-
nario/vision or mood board that valorizes the existing vulnerable catego-
ries as nature, children, women, elder people, people with disabilities, etc.
The studentmvolved had to specify the vulnerable categories they want

to investigate, entitled their future inclusive city. Students were free to
use different graphics or tools such as analogue or digital mood, try to ap-
ply a pop up or 3d model, enhance photasfd, or add value and ex-

press concepts with words and thoughts.

The results obtained as a first experiment were unique and di-
versified, interpreting and exploring different declinations of the concept
of inclusion, such as spatial, social, reldtimesibnal and communi-
cative. Among the various postcards created, some can be good starting
points to activate intelligent and healing changes for a global territory
damaged in the deep pamstdemic. For example, cities have been hy-
pothesized with a gla language for communicate and expressing one-
self among the streets around the world, to verbally bring together all the
people who inhabit and live in the spaces, a communicative and rela-
tional inclusion putting everyone on the same level.

Then, startig from a dimension of rethinking a city ready for
possible catastrophes or having useful spaces for emergencies, we imag-
ined a city with decompression zones to help, save or isolate the individ-
ual in moments of extreme danger. Many temporary capsalesthat
tivated, when necessary, like large balloons in the middle of streets,
woods, bars, and dark alleys to prevent aggression, to give a space to those
who cannot afford it, or who momentarily need to isolate themselves
from the chaos of the metrop@lispace that preserves the human di-
mension in case of danger.

We present the first experiments, carried out in an academic
sphere, but easy to replicate and generate new social challenges. It is just a
starting point for possible future scenarios, indethesspaces we live
and everyday use, relationships with others, intercultural connections,
and how to give importance to the factor of time. Surprisingly, changing
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from a fragile present to a mutable future thanks to creating new inclu-
sive and innovaé possible systems, with imagination and follow with
project proposals. The ability to resist and be resilient to the transfor-
mations, are giving a new meaning to ideas, concepts, or expectations
that we thought were clear. In this Hesfereseen pandsc scenario,

we are all called upon to act, especially those involved in Design, with the
intention of envisioning potential solutions from the-t&nmortto a

longterm legacy.
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Desighing Common Good -
Gemeinwohllogiken als
Leitprinzipien fur nachhaltige
Design- und Produktionskulturen

Martina Fineder

#Commons #Gemeinwohllogiken #Open Source
#Designprozesse #Designmethoden
fineder@uni-wuppertal.de

Um entsprechend des Konferenzanliegens tber ein Gleichgewicht zwi-
schen Ressourcen, Umwelt und fair verteiltem Wohlstand nachzuden-
ken, untersucht dieser Vortrag die Logie@ommons als eine ge-
meinwohlorientierte Alternative und Ergénzung zu gewinnlogikorien-
tierten Wirtschaftsind Produktionsweisen aus der Perspektive des De-
signs. Grundlage sind die Erkenntnisse aus dem Forschungsprojekt
AOB¢¢BEtd Nj d 67 toms¥irdtégi® im Dgsigd. VoD Her B 2 N
l 2Nt HNoOF e€eg¢ EPTgPrt OtdgdeoateNoNDd
disziplinaren Forschanengruppe rund um das Institute of Design Re-
search Vienna (IDRV)* durchgefihrt wurde.

Ausgangspunkt ist die Beobachtung, dass @ennoiz ih-
rer jahrhundertealten Tradition (Bollier & Helfrich, 2012; Ostrom,
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1990) in vielen kommerziell orientierten ProduktindsNirtschafts-
kontexten wenig bekannt sind, teilweise als avantgardistisch oder sogar
als suspekt gelten. Auch wenn dasirggahaftliche Herstellen, Nutzen

und Pflegen von Ressourcen, Gutern und Wissen mit den digitalen
Commons (Dulong de Rosnay & Stalder, 2020), den Urban Commons
(Dellenbaugh et al., 2015) in Verbindung mit Open Design (Unteidig et
al., 2017) zunehmend prgjeat werden, gilt es zahlreiche Vorurteile zu
Uberwinden.

Im Fokus dieses Vortrags steht deshalb die Wahrnehmung
von Commor#rinzipien aus der Perspektive unterschiedlichen wirt-
schaftlichen und gesellschaftlichen Denkens, wie es weitverbreitet auler-
halbder Common$zene vorherrscht. Gefragt wird innerhalb welcher
Bereiche und unter welchen Voraussetzungen Gemeinwohlprinzipien
zeitnah eine grof3tmagliche Akzeptanz erreichen kdnnten, um infolge da-
aNgd A6FdaHt uNesefotd 3BonDgegof OB
wicklung nachhaltiger Konswmnd Produktionskulturen abzuleiten
(Fineder & Reitstatter, 2021).

Als Grundlage dienen die Daten aus dem oben genannten
Forschungsprojekt. Sie wurden im Dialog mit zehn Entscheidungstra-
gerinnen aus Design, Wirtschaft undsEhung in einer eigens entwi-
ckelten mobilen Interviewsituation Uber die experimentelle Methode des
Ausstellungsinterviewrundgangs (AIR) erhoben (Reitstatter & Fineder,
MoK brAY g0 6Qg0€Z3yzZogtH XgodPft at d
Neue Arbeit. Neues Beslt A at et ot NieakbBidpiBlege- 0 B¢ ¢ Bt
biindelt und in Form von Artefakten (Prototypen, Fotos, Videos etc.)
prasentiert. Als visuglhterielle Stimuli evozierten die Artefakte spon-
tane sprachliche wie auch sensorische Reaktionen und forcierten den
Augausch impliziten und expliziten Wissens zwischen den Beteiligten
im Rundgang. Die dialogbasierte Wisseti€rkenntnisproduktion ist
folglich fur alle projektbeteiligten Aktegunen zugéanglich und nutzbar
(siehe OpeAcces$orschungsbericherindl eal., 201)

Konkret wurden in den Rundgéngen sechs Fallbeispiele be-
sucht: darunter eine technisch hochwertige Handprothese, die mittels 3
D-Druck fur Betroffene weltweit finanziell leistbar sein soll; eine Initia-
tive zur Messung von Luftdaten durch Bimgen zum Schutz unseres
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groten Commonsder Luft; und ein kostengtinstiger, aber effektiver
OpenSourcaNasserfilter ebenso wie eine Goemcd-ilmkamera.

Diese Projekte eint, dass sie unter dem Einsatz digitaler Technologien in-
teressierte Burganen, Betroffene oder Bedurftige in Entwicklungs

und Herstellungsprozesse einbinden sowie diese an der Nutzung von
Produkten und Services teilhaben lassen (Fallbeispiele ikieing:Abb
MakerHealth (Anna Young); Bionicohand (Nicholas Huchet & Makea
Industres); WikiHouse (Architecture 00); apertus® AXIOM (apertus®
AXIOM); The Fair Cap (Mauricio Cordovaiy; Quality Egg (Wicked

Device).

In der Konfrontation mit diesen Projekten zeigen die Inter-
viewpartneinen wéahrend der Rundgange Reaktionen wie Enstaune
Zustimmung, aber auch Skepsis, ebenso diskutiererusié Mach-
teile und bringen Verbesserungsvorschlage ein. Eine unerwartete Reak-
tion resultiert aus dem methodischen Vorgehen: Als Reaktion auf die
Konfrontation mit den Haltungen der Commons idsstellung
empfehlen die Teilnehmenen die Forderung des Austausches zwi-
schen den vorgestellten Avantgardevationen und dem vorherr-
schenden Industriesystem (Fineder & Reitstétter, 2021). Diesen Ansatz
kiinftig methodisch in Designprozesse einanbinch eine bessere
Konnektivitat zu erighen, gilt es zu diskutieren.

5 NEtnY 6Nd uoBYPine AO0OB¢g¢Btd Njd
BtddeoNet Ha?r a¢ 67FrdaHtA Xgod?P 2B¢ |
und Technologieentwicklung im Rahmen der Vienna Biennae201
fordert.Ich danke dem IDRVeam (Harald Gruendl, Luise Reitstatter,
Ulrike Haele, Viktoria Heinrich) fir die Zusammenarbeit, insbesondere
Luise Reitstatter fur die Mitentwicklung der Ausstellungsinterviewrund-
gange.

Bollier, D., § Helfrich, S. (€ds.). (2012). The wealth of the
commons: A world beyond market and state. Levellers
Press.

Dellenbaugh, M., Kip, M., Bieniol, M., Miller, A. K., § Schwegmann,
M. (Eds.). (2015). Urban commons: Moving beyond state and
market. Birlhduser .

Dulong de Rosnay, M., § Stalder, F. (2020). Digital commons.
Internet Policy Review, 9(4), 1-22.
https://doi.org/10.14763/2020.4.1530
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Grundl, H.,

Ostrom, €.

., § Reitstdtter, L. (2021). Walking by the Commons:
Developing Design Patterns for Future Cultures of
Consumption ond Production in €xhibition Interview Walks.
In M. Botta, § S. Junginger (€ds.), Design as Common Good
/ Framing Oesign through Pluralism ond Social Volues.
Swiss Design Networlc Symposium 2021 Conference
Proceedings (pp. 710-723). Swiss Design Networlc.

Fineder, M., Reitstdtter, L., Hoele, U. § Heinrich, V.
(2017). Forschungsbericht. Commons als Oenkweise und
Innovationsstrategie im Design. Von der Avantgarde zum
neuen Industrieporadigma? Institute of Design Research
vienna. https://www.rat-fte.at/files/rat-fte-pdf/
publikationen/2017/171220_IDORV_Commons-
Forschungsbericht.pdf

(1990) . Governing the commons: The evolution of
institutions for collective action. Combridge University
Press.

Reitstdtter, L., § Fineder, M. (2021). The €xhibition Interview

Wollc (EIW) as a Method: Experimental Research With
Objects to Discover How Commons Logics Are Perceived.
Forum Qualitotive Sozialforschung / Forum: Qualitative
Social Research, 22(1). https://doi.org/10.17169/fqgs-
22.1.3438

Unteidig, A., Dominguez Cobreros, 8., Calderon-LUning, €., § Joost,

G. (2017). DOigital commons, urbon struggles and the role
of Design. The Design Journal, 20 (Suppl. 1), 3106-3120.
https://doi.org/10.1080/14606925.2017.1352818
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Design F(r)iction
for Food Rescue

Infrastructures
Viktor Bedd

#sustoinability #materiols #systems
vilctor . bedoe@fhnw.ch

Commons offer an opening for imagininghzsed alternatives to
growthbased economiggldaheir implications on the use of urban re-
sources, trajectories of technological development and infrastructural
path dependencies. Commons are resources used and consumed by a
specified community, which negotiates, regulates, and manages the re-
d B g dliétiibutidn or production. Commoning as a practice refers not
only to the management of resources but also to creating the frameworks
and infrastructures in which resources turn into commons. Rescued
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food is a resource that can turn into commons aitgefesited from
shelves and before turning into food waste.

To propose an alternative to localism or revanchist attitudes
toward networked technologies, the workshop provokes a debate about
datadriven automation in commonibgsed logistics of rescued ftt
does so to reflect and scrutinise the scaling up of commoning practices
that are proven to work on the scale of smaller communities.

Participants will playfully explore a predictive infrastructure
for distributing rescued food in the workshopd Basthis experience,
participants will discuss questions such as What are frictions when scal-
ing up commoning mechanisms from the community level to the scale of
entire cities? What data is relevant for commoning infrastructures, and
how to capture it? Vethis better left unmeasured? Who determines the
value of resources? What does the community envision as fair? How does
the platform strengthen or, on the contrary, undermine commoning?
What decisiemaking should communities delegate to algorithms, and
what must be kept in the community? The workshop addresses the De-
sign X Sustainability topics Materiality and Systems by focusing on such
infrastructures.

Workshop duration: 90 miMax number of partici-
pants15- Participants ideally bring interest iranroitures, urban
tech, infrastructures, commoning and food cultures.
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Can actant-centric system
analyses and sustainable
value proposition methods
be an approach to
sufficiency?

Max Marwede & Ronja Scholz

#planet-centric #sustainable value
#sufficiency #co-creative worlkshop
max .marwede@izm. fraunhofer.de - ronja.scholz@izm.fraunhofer.de
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To create throughout circular prodsetvice systems (PSBguG@r

Design needs to combine methods fronytifethinking, planetary
stakeholder analysis as well asamggc business design. To oversee

this complexityyooming iv((micro level) on specific attributes of a PSS
hastoalter N6 T X a ¢ § qacr8 IBvélgtad udderBtand the sys-
temic effects of envisioned chahgeas undesired consequences or the
interdependencies between network partners. In two consecutive pro-
jects (www.ecodesigncircle.euBEdin, Fraunhofer 1ZM and Dgsi

Centresn the Baltic Sea Region developed circular design processes and
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methods that integrate above mentioned requirements (www.circu-
lardesign.tools). Those methods evolved into three formats which sup-
port companies in developing sustainable products andogedeices

sign: EcoDesign Audit assesses the circular maturity and strategic goals of
organizations, EcoDesign Sprint helps companies develop a sustainable
product or service concept and EcoDesign Learning Factory interactively
teaches how to edesign. The athods were tested in an iterative pro-

cess in over 30 interdisciplinary trainings with designers, engineers and
business managers. They are already applied with industry clients. In ap-
proximately 35 (online) design trainings we trained more than 350 inter-
national professionals working at SMEs, industry, design agencies and
consultancies.

Attempting to meet the responsibility of the design discipline
for a sustainable economic development there are several recent ap-
proaches to incorporate thegiem dhe planet into the design pro-
cess namely Planet Centric Design, Earth Centred Design or Environ-
mentCentred Design. In recent workshop®mbined vincits planet
é T t actaat@pprdach with the concepts of sustainable value proposi-
tion (Yanget al2014 , Bockeet al2013 ) and service design for the Cir-
cular Economy. The theoretically defined concept(s) of the Circular
Economy (CE) promises to decouple economic growth form resource
consumption but has not yet been realized. However, thereuis-some f
damental critique about the CE concept(s), amongst others that the con-
cept is replicating the rassical paradigm of economic growth and
continuous consumption while social factors such as participation, in-
clusiveness, distribution of power, and datization of production
processes are not part of the concept. Physical and technical limits of cy-
cling materials are not fully considered (increase of entropy, dissipation,
complexity of waste streams) and practicality and economic sustainabil-
ity has noyet been demonstrated neither have environmental benefits of
éaocoég) Noaseun 39g) ) n E¥YPE eoB2FtvM £ZF o
work, which on the one hand isnvague and therefore in its vision uncon-
troversial, but on the other hand technocraticoanhtive See for ex-
ample Corvellec et al. 2021)
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Due to this critique we would like to discuss how to further
enhance our methodology towards designing for sufficiency. In our cur-
rent approach the soeiological impacts and benefits created by an
ecommic activity are allocated to concrete stakeholtiéistos Nt 6 d 4
which act as representatives for the various aspedtsasfytstem
plane#(e.g. animals, policy makers, NGOs but alsliviray). A de-
tailed analyze of values created, capturaddiosissed seizes opportu-
nities how to use resources more effectively. Based on that a sustainable
value proposition and service offers catering to the needs & objectives of
the user as much as the other stakeholders is created by capturing new
forms of @lue and reducing the identified (negative) impacts.

The benefits we see in the approach is that by staying in the
business logic and terminology it will be easier to ttaastar de-
siglat e B éBgeNtat dA & gdoptidn bysrdldfimo Nég aét d
a treducing harriinto capturing untapped values. However, aspect
such as planetary limits, justice for both humans, other species and na-
ture as well as creation of wellbeing are not yet fully integrated into our
approach.

In the workshop we will pees our design process and meth-
ods and test the actaantric approach combined with sustainable value
propositions in teams. After a short introduction also touching on the
concept and building blocks of the sustainability sttafigy a fwée é u A
invite the participants to test the methods in teams. Based on this experi-
ence we will facilitate acteative session on how to further enhance the
methods with the objective of creating business models and services ca-
et oatH 3Bo tTF T 0draNéwhBstyndikplaeee b Nd) B
tary boundaries or maybe even contributing to the planets regeneration.
There are no specific requirements for attending the workshop and we
invite up to 20 participants from all disciplines for a multifaceted fruitful
discussio. The results and findings will be summarized for all attendees
and feed into the enhancement of (new) methods in our online, open
source tolboxwww.circulardesign.tools

Bocken, N., Short, S., Rana, P., E€vans, S.: A value mapping tool
for sustoinable business modelling, Corporate Governance
13 (2013) 482-497. https://doi.org/10.1108/CG-06-2013-
0078.

100 Jahrestagung der DGTF Kiel 2022


http://www.circulardesign.tools/

Corvellec, Herve; Stowell, Alison F.; Johansson, Nils (2021):
Critiques of the circular economy. In: Journal of
Industriol €cology. 00I: 10.1111/jiec.13187.

Planet Centric Design (n. D.)
https://planetcentricdesign.com/method-tools/

Yong, M., Vladimirova, D., Rana, P., €vans, S.: Sustainable value
analysis tool for value creation, AJMSA 1 (2014) 312.
https://doi.org/10.1504/AJMSA.2014.070649.
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Participatory ecological
storytelling — how to convey
empathy for the Planet for
behavior change

Elise Talgorn

#co-creation #behavioural change #environment
#storytelling #chorocters
elise.talgorn@philips.com

There is still too little urgency and emotional engagement around envi-
ronmental issues. In organizations and companie®rshedonomic
imperatives and sting structures and processes hamper consideration
and implementation of sustainable solutions. Making sustainability a pri-
ority required beyond practical enablement and innovation develop-
mentJ4 an emotional and mirset shift as well as more systeraie-a
ness. The difficulty is that the risks and challenges around environmental
issues are often abstract and unrelatable. In our research we investigate
storytelling as a tool to creategprdronmental awareness and investi-
gate its impact in terms ofdetur change.

Good storytelling, especially when narrative transportation is
achieved, can have a persuasive effect of the story receivers who change
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attitudes and intentions to reflect that $t@ny den Hende 2010, Wins-
kell & Enger 2014, Gebbers.ea@l7, Daae et al. 20ER)wever, a
specific story only resonates with a specific audience and its influence is
very dependent on the skills of the story creator and teller. To better con-
nect with the story, we use participatory story makipgup opar-
ticipants creates a narrative around a certain theme. The imaginary di-
mension and the universal language of stories provide a safe and inclusive
platform for idea and emotion shaf@gien et al. 2002, Quesenberry
& Brooks 2010, lwaniec et al. 202@3drn et al. 2022)uring this
process participants connect to their individual memory and personal ex-
periences, open to other perspectives and unlock their imagination, ulti-
mately building empathy for the subject of the story.

Storytelling has been alidused in design practice to investi-
HNet? NLO éB¢¢ g traanlfeds apd cavief for peot Z N2 a B
plecented thinkingParrish2006 Quesenberry & Brooks 2010,
Lichaw2016 BourgeoiBougrineet al. 201&ahlstr6nm2019 we are
now taking drilar approach to create an emotional connection with
the environment and activate system thinking. Ecological storytelling is
known to elicit interrelatedndsssense of relationship with the self,
others and the natyfgersie 20)%nd to trigger prenvironmental be-
haviar changéAppel & Mara 201BernandeBellon& Kane 2020)
A challenge in ecological storytelling is that people have difficulty relat-
ing to noAhuman characters. Many ecological documentaries use hu-
man protagonists or narratorertmtionally engage with the audience
(FernandeBellon& Kane 2020)n traditional oral storytelling a sense
of connection with nature is favored through mythical or spiritual enti-
ties and anthropomorphized animals and fersie 20350ur pur-
pose ifo convert these learnings into a design tool that can be used in
different contexts @. in innovation environments or with general audi-
ences) and with participants who have a varied level of interest level in
sustainability and time availabilitg. (@ecision makers or business
stakeholders).

In this workshop we will explore how different types of char-
acter voices can break down the invisible wall between people and the en-
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vironment. We will create short narratives expressing different perspec-
tives eound environmental issues. The story building will be facilitated
following basic storytelling theory and practical tips. To our experience,
after this exercise most participants report a shift in awareness and mind-
set around environmental sustainatality,some are triggered to initi-
ate ecdriendly actions. Transformation is achieved throughdreaeo
tion process and is independent of the resulting stories quality. Follow-
ing the story creation, we will reflect on the impact of the process and its
potential uses.

Here are some quotes from participants of previous work-
shopsd £ZF deBou ad N oF Nj ) u deoBLEH ¢7c
their current behavig and at least start the conversation. | love the way
storytelling creates the opportytat discuss change and innovation in
the form of metaphors. In this way, it is at first not too confronting and
stimulatese®@ o T NeaBt 3 0B¢ 0laB3a8MN TaBt ed @Bloer
you realize that your actions can have severe consequences even if those
consequences are for someone who cannot talk in real life. Maybe | can
create more eye for all the factors involved; if you change one thing, it has
P33t éed Bt FT2FtouBt}? P ) dF at 6ZNe dux

Appel, M. and M. Mara, The persuasive influence of o fictional
character's trustworthiness. Journal of Communication,
2013. 63(5): p. 912-932.

Bourgeois-Bougrine, S., S. Latorre, and F. Mourey, Promoting
creative imagination of non-expressed needs: €xploring @
combined approach to enhance design thinking. Creativity
Studies, 2018. 11(2): p. 377-394.

Oace, J., L. Chamberlin, and C. Boks, Dimensions of Behaviour
Change in the context of Designing for a Circulor
€conomy. Design Journal, 2018. 21(4): p. 521-541.

Dahlstrém, A., Storytelling in Design: Defining, Designing, and
Selling Multidevice Products. 2019: O'Reilly Media, Inc.

Fernéndez-Bellon, O. and A. Kane, Notural history films roise
species awareness-A big data approach. Conservation
Letters, 2020. 13(1): p. el2678.

Gebbers, T., J.B.F. De Wit, and M. Appel, Transportation into
narrative worlds ond the motivation to change health-
related behavior. International Journal of Communication,
2017. 11: p. 4886-4906.

Gersie, A., Storytelling for o Greener World. 2015: Hawthorn Press.
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Love. 2016: Rosenfeld Media.

Parrish, P., Design as storytelling. TechTrends, 2006. 60(4): p.
72-82.

Quesenbery, W. and K. Broolks, Storytelling for User Experience -
Crofting stories for better design. 2010: Rosenfeld
Media.

Tolgorn, €., et al., A Storytelling Methodology to Facilitate User-
Centered Co-Ideation between Scientists and Designers.
Sustoinability, 2022. 14(7): p. 4132.

Van den Hende, €.A., Really New Stories: The €ffect of €arly
Concept Narratives on Consumer Understonding and
Attitudes. 2010: Delft University of Technology.

Winskell, K. aond D. €nger, Storytelling for sociaol change, in
Handboolc of Communication for Development ond Social
Change. 2014. p. 1-1506.
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Design, Dilemma, Degrowth —
Degrowth will be painful,
therefore it must be made sexy

Harm Coordes

#fashion #sustoinability #participation #perception #degrowth
moil@harmcoordes . com
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The impact of fashion industry on the environment is evident and mani-
fest inits sheer numbers. The industry accounts2® pércent of

global industrialater pollution (Kant 2014t also contributes be-

tween four and ten percent of global carbon emissions (Sadowski et al.
2021). The fashion industry can therefore be labeleda /1 & | a ¢ N@
whose overproduction is consuming our resources on a global scale.
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The destructive path of creating even more garments for a sat-
urated mass market can be seen as an allegory for the pitfalls of the capi-
talist system: there cannonfieite growth, especially when it comes to
ecological resources. There are already more garments in existence than
could possibly be consumed globally. The recent growth in sustainability
awareness and the slowly emerging legal requirements in product and
materials production offer hope for change. Nevertheless, textile mass
eoBdgésaBty oFP30N¢gPd Nd AdgdeNatNE)
much clothing instead of educating customers to change their consumer
behavior.

In searching for soluticiesthe dilemma of a pagbwth so-
éareunV NéNdV ¢gaé ofrdeBtdid dgéez Nd /
ited to economic aspects and control mechanisms. Most of these theories
fail to consider the consumer (human) as an emotional being. Consum-
ers are bject to fears regarding limitations of their lifestyle choices be-
tween sefixpression and idenityilding, as well as threats to their
wealth.

l'd Zg¢NEdyN X? ordaobf 6B deNH? B
2Ny gP AN [ ¢Z¢F  wabeNyaequiing Newdup-Y¥ T £ ZNE @
dated or ottrend products, as described by Gernot B6hme in the book
AlYdezZvreaé ONeasNjadgAd A/ gZ¢F HabeA
tematic logic of fashion as a system of paradoxes in between identifica-
tion and individuality, slinction and imitation, and its binding nature
of the temporary (Esposito, 2011), it can ask be asked: How can fashion
as a symbol of fast consumption and superficiality be used to create eco-
logical awareness? And how can it take part in a procedsref tran
mation towards a more sustainable future?

lagatH B tTte) Bot XNud B3z B2t oe
logadeaé x?TdiNoézZ uz6 ezZvdad A:teNt
Opportunities for a Performative Interconnection between an Individ-
ual Immersive EX* o at £t 8% NtO DNdzZaBt/4 ad atar
ing academic ideas with artistic and performative experiences. It will do
this through situations of individual reflectiod €N B3 Bttt Ad BYXt
and artistic encounters with physical (fashitefacts.
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The underlying premise for the thesis is that a change in con-
sumer habits and behavior must ultimately go hand in hand with a
change in perceptual behavior, in which active participation replaces un-
conscious consumption. Earlier approacheatmttiat fashion and ar-
tistic experience have the potential to make this transformation, a differ-
ent kind of consciousness &mndhat Kate Soper (compare Soper 2019)
€Nj jJ d Nt 3 NjJarore acdessil@ dnd atiading theoufyld 4
undogmatic (beaae open for individual interpretation);tlangshold
(because it does not demand for academic reading skills) and intrinsic
ways of showing alternatives, as well as opening up the discourse to a
wide audience by including the academic aratademic wiil.

Building on these assumptions, and based on exemplary case
studies, this artistic PhD project uses fashion as a tool and interface to
generate a sustainable consumption model. This is developed in the con-

6t te B3 ¢ ZiChuchNdfZeBland e» BWVE BB /X ZaézZ

ates immersive rooms of experience that lie between fashion, installation,
sound, taste, haptics and performance. Within these rooms, active audi-
ence participation and a staged concentration on certain processes focus
on the appreciatiaf often overseen aspects of everyday life, and the
empowering effect of making.

AccordingtoDengel DNdZaBt ZNd tBe xut g
the canon of either political or cultural education. Under the conditions
of progressive aestheticization agmgt&nowledge of social sign sys-
tems such as fashion should become a component of democratic person-
Nj ae un 3(@eogePBlalammunicating ideas on degrowth
through aesthetic means, such as fashion, can provide options for trans-
formation, educitn and the mediation of knowledge. The case studies
will be conducted in rural and urban cultural, educational or public ven-
ues, evaluated ethnographically and announced on site as well as on the
website churchofthehand.com.

86hme, G. (2014). Asthetischer Kopitalismus. Berlin: Suhrkamp
verlag.

Chilton, G. / Leavy, P. (2014). Arts-Based Research Practice:
Merging Social Research and the Crecative Arts. In: Leavy,
P. (€d.): The Oxford Handbool of Qualitative Research.
Oxford University Press, pp.1-41.
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Dengel, S. (2015). Mode. €in Thema flr die politische B8ildung?
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